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JOHN CAGE I ESTETYKA DEMOKRAC]I
CZASOW ZIMNE] WOJNY!

W 1939 roku w swoim eseju Goal: New Music, New Dance John Cage
napisal: ,Muzyka perkusyjna to rewolucja. Dzwigk i rytm zbyt dlugo pod-
legaly ograniczeniom muzyki 20. wicku. Dzi§ walczymy o ich emancypacj.
Jutro, kiedy w naszych uszach zabrzmi muzyka elektroniczna, ustyszymy
wolno$¢”2. Wyrzucajac orkiestralne kanony przeszoéci na $mietnik kultury
i gloryfikujac futurystyczng wizj¢ muzyki elektronicznej opartej na halasie,
Cage uiywal pojeé, kiérych od dawna uznawanym zrédlem byl futurysta
Luigi Russolo. Ale w Ameryce 1939 roku idea walki o wolnoé¢ zniewolonych
“miata réwniez inny wydzwigk. W rezultacie toczacej si¢ debaty publicznej
wielu Amerykan6w zaczelo postrzega¢ nazistowski rezim Hitlera jako pro-
dukt dziewictnastowiecznej kultury niemieckiej. Porzucenie europejskiej
muzyki symfonicznej dziewigtnastego wieku na rzecz muzyki perkusyjnej
i elektronicznej oznaczato wojng estetyczng w imig zwycigstwa amerykariskiej

I Niniejszy tekst zostal przygotowany na sympozjum € AG E 100. Ten sam materiaf zostal
wykorzystany w ksigice autora pt. The Democratic Surround: How World War 11 Changed the
Politics of Multimedia (University of Chicago Press, w przygotowaniu).

2 ], Cage, Goal: New Music, New Dance, |w:] J. Cage, Silence: Lectures and Writings,
Middletown 1961, s. 87. Tekst pierwotnie ukazal si¢ w pismie ,Dance Observer” w 1937
roku.
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przysziosci. Sam Cage pisal: ,Zagorzali wrogowie nowoczesnej muzyki beda
oczywiscie probowali wszystkiego, by dokona¢ kontrrewolucji™®. Ale nic
z tego: amerykariskie oddzialy bojownikéw o wolnos¢ i tak beda kontynu-
owal sWOj marsz.

W niniejszym artykule chcialbym wréci¢ do wezesnych lat dziatalnosci
Cage’a oraz kontekstu politycznego éwezesnej Ameryki. Do tej pory bada-
cze jego tworczosci od polowy lat s0. na ogét zwracali szczegélng uwagg na
stosowanie przez niego metod losowych w kompozydji, jego przywigzanie
do buddyzmu oraz jego niezwykly wplyw na sztuke i muzyke amerykariskq
drugiej polowy minionego stulecia. Skupiajac si¢ na karierze artysty od korica
lat 30. do poczatku s0. postaram si¢ pokazac, ze jego zwrot ku, jak zwykl
mawiaé, kompozycji ,bezinteresownej” byl czgscig szerszego trendu w kul-
turze, charakteryzujacego si¢ dazeniem do integracji osobowosci i odrzu-
cajacego autorytarne sposoby komunikacji, ktére pojawily si¢ na poczatku
11 wojny $wiatowej. Na przelomie lat 30. i 40. amerykanscy intelekrualisci,
artysci i politycy uznali, ze stoja w obliczu nowego wyzwania: wykorzysty-
wanie mediéw i innych instrumentéw manipulacji dla celéw propagandy
umotzliwito faszystom dojécie do wladzy w Europie i grozilo tym samym
w Stanach Zjednoczonych. Zastanawiali si¢ wigc, jak stworzy¢ takie formy
komunikacji, ktére beda wzmacniaé przywigzanie jednostek do demokracji.
Skoro mass media produkuja masy oddane narodowemu socjalizmowi, to
jaki rodzaj przekazu moze przyczyni¢ si¢ do ksztaltowania ludzi otwartych,
tolerancyjnych, o wysoce zindywidualizowanych potrzebach, rozumnych
i empatycznych, a wigc takich, ktérzy sa zdolni do wspétpracy z innymi
zachowujac wlasng odrebnosé?

W latach 40. odpowiedzi na te pytania pojawily si¢ w miejscach takich
jak chicagowski Institute of Design (znany réwniez jako New Bauhaus)
i Museum of Modern Art w Nowym Jorku, gdzie niemieccy artysci na
emigracji probowali pogodzi¢ estetyke Bauhausu z amerykariskim syste-
mem wartoéci. Sprobuje przesledzi¢ powiazania Cage’a z tymi instytucjami
i $rodowiskami, by pokazaé, w jaki sposéb 11 wojna $wiatowa skierowala
jego dziatania ku estetycznemu egalitaryzmowi, z ktérego pézniej zastynal
w latach so. I chociaz Cage przy kazdej okazji podkreslal, ze jego muzyka nie
ma zwigzkéw ze sferg polityki, postaram si¢ udowodnié, ze w rzeczywistosci
wyraza ona wiele tych samych antytotalitarnych i prodemokratycznych idei,

* Ibid.
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ktére przyswiecaly najbardziej agresywnym amerykariskim wojownikom
zimnej wojny. Tak kluczowe w estetyce Cage’a, idee te uksztattowaly sig
w latach 11 wojny $wiatowej i tuz po jej zakonczeniu. Niniejszy esej ma na
celu pokaza¢, jak i gdzie sig splotly.

CAGE I BAUHAUS

Cage po raz pierwszy zetknal si¢ z ideami Bauhausu w 1930 roku. Mial wtedy
siedemnascie lat. W tym samym roku porzucil nauk¢ w koledzu i wyjechal
do Europy, gdzie spedzil osiemnascie miesigcy. Razem z Donem Sample,
jego 6wczesnym partnerem, odwiedzil Bauhaus w Dessau, skad zabrat do
Ameryki katalog kurséw oferowanych w uczelni®. W krétkim artykule z 1934
roku apelowat do innych twércéw muzyki awangardowej, by zrezygnowali
z indywidualnych dazen w imi¢ bauhausowskiej idei zbiorowego rzemiosta.
Wyrazit tam nadziej¢, ze wkrétce nastang ,,czasy Muzyki, a nie Muzykéw,
tak jak przez cztery stulecia gotyku byla Architektura, a nie Architekei™.
P6zna wiosng 1940 roku Cage opuscit Seattle i udat si¢ do Mills College

w Oakland nad Zatoka San Francisco, gdzie prowadzit zajecia na letnich
kursach obok Ldszl6 Moholy-Nagya, jego ucznia Gyorgyego Kepesa oraz
kilku innych artystéw zwigzanych wczesniej z Bauhausem, a teraz uczacych
w chicagowskim Instytucie Wzornictwa. Jak mozna przeczyta¢ w katalogu
Mills College, letnie kursy mialy poméc studentom w ,,zintegrowaniu wia-
snej osobowosci™®. Uczelnia oferowala zajecia nie tylko z zakresu sztuk
plastycznych, muzyki i tarica, ale takze psychologii, edukacji dziecigcej
i pracy socjalnej. We wszystkich tych dziedzinach program podkreslat rolg
doswiadczenia w ksztattowaniu psychiki jednostki. Cho¢ podejscie to bazo-
walo na postgpowych teoriach edukacyjnych Johna Deweya, uwzglednialo
réwniez pedagogiczne tradycje Bauhausu. Wiadze Mills College szczycily

* Cyt. za D. Nicholls, John Cage, Urbana 2007, s. 12.

5 ]. Cage, Counterpoint, ,Dune Forum™ 1934, nr 2; przedruk. [w:] Writings About John
Cage, red. R. Kostelanetz, Ann Arbor 1993, s. 17; cyt. za B. W. Joseph, A Therapeutic Value
Sor City Dwellers, [w:] John Cage: Music, Philosophy, and Intention, 19331950, red. D. W. Pat-
terson, Nowy Jork, 2002, s. 137.

¢ Katalog Summer Session for Men and Women Mills College, June 23-August 3, 1940,
s. 5. [w:] Alain Findeli Papers 2007.15, Box 4 (brak numeru foldera), 1117 Archives, Paul
V. Galvin Library, Illinois Institute of Technology (Chicago).
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sie udziatem kadry naukowej Bauhausu w letnim programie, czemu daly
wyraz organizujac fetg z okazji przybycia Moholy'ego oraz otwarcia wystawy
poswigconej Bauhausowi, kt6rg od 1938 roku nowojorskie Muzeum Sztuki
Nowoczesnej pokazywalo w réznych miastach Ameryki’.

Letni kurs Moholy'ego i jego szesciu kolegéw byt skrécong wersja pro-
gramu pierwszego roku studiow wzornictwa w chicagowskim instytucie,
Cage natomiast prowadzil, wspdlnie z Lou Harrisonem, zajgcia poswigcone
muzyce perkusyjnej w ramach letniej szkoly tarica. Nie tylko szybko poznal
Moholy'ego, ale takze przeczytal jego ksiazke 7he New Vision, ktorej lekture
zalecano tego lata wszystkim studentom w Oakland®. Echa pobytu w Mills
College pobrzmiewaja w opisie projektu, w ktérym szukajacy Sponsorow
Cage okreslit swoje dziatania jako ,muzyczny odpowiednik prac prowa-
dzonych w dziedzinie sztuk plastycznych w amerykariskim Bauhausie, czyli
w Institute of Design™®. W 1941 roku Moholy zaproponowal mu poprowa-
dzenie warsztatéw déwiekowych w Chicago, dokad przybyt w sierpniu. Dla
pigcioosobowej grupy zorganizowal zajecia poswigcone eksperymentom
diwiekowym”, w katalogu uczelni opisane jako warsztaty, w czasie ktorych
uczestnicy bedq mogli tworzy¢ nowe brzmienia recznie i przy uzyciu réznych
urzadzeri mechanicznych, wlacznie z fonografem do optycznego zapisu
i odtwarzania d#wigku. Poniewaz jednak w sasiednich salach odbywaly si¢
inne zajecia, Cage mogl jedynie rozmawiac o tym ze studentami'.

DiWU}K JAKO TERAPIA DLA WSPOLCZESNEGO SWIATA

Mimo tych ograniczen, podczas pobytu Cage’a w Chicago z jego futurystycz-
nych wizji zaczat si¢ wylania¢ rodzaj dzwigkowego odpowiednika ,nowej
wizji” Moholy-Nagya. Po cz¢ici, jak wskazuje historyk sztuki Branden Joseph,
Cage przejat od Molohy'ego rozumienie komunikacji w kategoriach terapii'".
Tak jak Moholy za posrednictwem fotografii otwieral zmysly patrzacych, by
poméc im uporzadkowac postrzegana kakofonie otaczajacego $wiata, Cage

7 Ibid., s. 10, 47.

% Ibid., s. 10.

9 ], Cage, PrROJECT: A Center of Experimental Music, Northwestern University Archives:
cyt. za K. Silverman, Begin Again: A Biography of John Cage, Nowy Jork 2010, 5. 44.

10 1bid., 5. 44-45.

11 B, W. Joseph, op. cit., s. 136.
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zaczal poszerzaé diwigkowy zakres wiasnych kompozycji tak, by stuchajacy
mogli ustysze¢ brzmieniowy chaos otoczenia jako muzyke i w ten sposéb
dostrzec pigkno dzwigkéw.

Przykladem jest skomponowany na poczatku 1942 roku wyjatkowo
zlozony pejzaz akustyczny stanowigcy tlo déwigkowe stuchowiska radio-
wego opartego na tekscie Kennetha Patchena The City Wears a Slouch Hat.
Przemierzajac ulice Chicago Cage wstuchiwal si¢ w zgietk ruchu ulicz-
nego, klaksonéw samochodowych i pokrzykiwania kierowcow, odnajdujac
to samo pigkno, ktére Luigi Russolo odnajdowal delektujac sig hatasem
otoczenia. Na potrzeby stuchowiska stworzyl nagranie, w ktérym stycha¢
szczek metalowych rur, policyjne gwizdki, metaliczny foskor, ryk pojazdéw,
éwidrujacy dzwick pil nasladujacych wycie syren oraz dzwigki wygrywane
na $émietnikowych kubtach niczym na gamelanach.

Motywem przewodnim scenariusza Patchena jest wedréwka bohatera
przemierzajacego ulice nieznanego miasta. Brnie w deszczu, jest $wiadkiem
przestgpstw, styszy rozmowy przez telefon. Cage skomponowal tlo dzwig-
kowe tej wedréwki tak, ze siedzacy przy odbiorniku radiowym stuchacz
dogwiadcza tych samych wyzwari co bohater przedstawienia, zmuszony
w fonosferze diwickowego chaosu miasta odnalez¢ wiasny sens.

Sam Cage twierdzil pozniej, ze pejzaze akustyczne, takie jak ten stwo-
rzony dla stuchowiska 7he City Wears a Slouch Hat, mialy stuzy¢ psycho-
logicznej integracji osobowosci. W 1943 roku, w rozmowie z reporterem
po koncercie perkusyjnym w nowojorskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej

' Time'a” kompozytor tak méwil na ten temat: , Wychodzac z mojego kon-

certu ktoé moze mieé poczucie, ze slyszal «hatas», ale za chwilg nagle dostrzeze
pickno zwyklej codziennosci. Ta muzyka ma warto$¢ terapeutyczng dla
mieszkaficéw miast”'2.

Widaé wyrainie, ze w tamtych czasach Cage catkowicie podzielat poglad

‘Moholy’ego, ze sztuka moze stuzy¢ integracji osobowosci w spoleczenistwie

naznaczonym doswiadczeniami cywilizacji wielkoprzemystowej. Jego zwrot

W kierunku terapeutycznego pojmowania sztuki oznaczal zarazem przyjecie

wzorcéw myslenia i dzialania o jednoznacznie _demokratycznym” cha-
rakterze. W naszych czasach stowo ,terapeutyczny” odnosi si¢ do sfery
prywatnej, funkcjonuje w kontekscie medycznym raczej niz politycznym.
Jednak w latach 1940-1941 W kregach intelektualnych Institute of Design

12 Ppreussionist, , Time” 1943, nr z 22 lutego, s. 70; cyt. za B. W. Joseph, op. cit., 5. 144.
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oraz Uniwersytetu Chicagowskiego (z ktérego wspomniana szkola czerpata
kadre wykladowcéw i gdzie Cage znalazt zatrudnienie jako akompaniator)
wyznacznikiem wolnosci, na ktérej opiera sig amerykariska demokracja,
bylo zachowanie réwnowagi psychologicznej i niezaleznosci intelektualnej
w sferze komunikacji — zwlaszcza komunikacji za posrednictwem medidw.
Umiejetnosé tworzenia z bodzcéw diwigkowych i wizualnych wlasnego
psychologicznie spéjnego obrazu rzeczywistoéci i podejmowania na tej
podstawie dziatar byla postrzegana jako cos, co odrézniato czlowieka wol-
nego (w domysle: Amerykanina) od jego przeciwieristwa — faszysty, zdez-
integrowanego, irracjonalnego i ,umasowionego”. Innymi stowy, dla wielu
wspolczesnych Cage’owi terapeutyczne wykorzystanie komunikacji stuzylo
tworzeniu warunkéw niezbednych dla rozwoju demokracii.

JOHN CAGE 1 0SOBOWOSC DEMOKRATYCZNA

By¢ moize najbardziej elokwentnym i wyrézniajacym sie teoretykiem chi-
cagowskiej szkoly designu w czasach Cage’a byt Charles Morris, filozof
i semiotyk z Uniwersytetu Chicagowskiego. Zakladajac Nowy Bauhaus
Moholy-Nagy nie tylko ponownie wprowadzit kurs jezyka niemieckiego
dla poczatkujacych, ale zatrudnit zespdt miejscowych akademikéw, w tym
Morrisa, do prowadzania zaje¢ z, jak to okreslil, ,integracji intelektual-
nej”'3. Wykladowcy mieli pomaga¢ studentom w stworzeniu wizji samych
siebie jako jednostek wolnych i psychologicznie zintegrowanych (zgodnic
7 zasadami Bauhausu), przygotowanych do funkcjonowania w ramach zlo-
zonych systeméw naturalnych i spolecznych. Morris wykladat w Instytucie
Wzornictwa przez kilka lat, réwniez w okresie, kiedy Cage prowadzil tam
swoje zajecia, Nie wiadomo na pewno, czy poznal Cage’a, cho¢, biorac
pod uwage wielkos¢ szkoly i liczebnos¢ jej kadry w 1941 roku, wydaje si¢
mato prawdopodobne, by si¢ nie spotkali.

13 L. Moholy-Nagy i N. K. Stahle, list do Charlesa W. Morrisa z 28.10.1937, [w:]) Alain
Findeli Papers, 2007, Box 8 (bez numeru), s. 15. Zob. takze A. Findeli, Moholy-Nagy’s Design
Pedagogy in Chicago (1937-1946), [w:] R. Buchanan i V. Margolin, 7he Idea of Design, Cam-
bridge 1995, s. 32, oraz R. Martin, The Organizational Complex: Architecture, Media, and
Corporate Space, Cambridge 2003, s. 55, 62-63.

14 Pamflet informacyjny Institute of Design Day and Evening Classes, 1940—41, [w:] Alain
Findeli Papers, 2007, Box 8 (bez numeru), s. 15.
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Wiadomo na pewno, ze na kilka miesi¢cy przed skomponowaniem przez
Cage'a sciezki do The City Wears a Slouch Hat w zbiorze esejéw réznych
znanych postaci zycia publicznego zatytulowanym Freedom, Its Meaning
ukazal sie tekst Morrisa 7he Mechanism of Freedom. Wiele z wylozonych
w nim estetycznych pogladéw autora bylo bliskich podejmowanym przez
Cage’a wyborom politycznym. Wedlug Morrisa, ,wolno$¢” oznacza, ze
7adne sily nie moga powstrzymywac dzialania ludzi czy rzeczy. Jednak aby
dziata¢, czlowiek musi wybra¢ jeden ze wszystkich mozliwych kierunkow,
ktére objawily mu si¢ w postaci znakéw —a wigc nie tylko jako czg¢s¢ Swiata
materialnego, ale takie skladnik procesu komunikacji.

Aby by¢ wolnym, nie potrzeba nieograniczonych mozliwosci wyboru.
Chodzi raczej o nieograniczony dostep do procesu wyboru sposréd wszystkich
dostgpnych mozliwosci. Morris twierdzil, ze mozliwoé¢ wyboru to moralny
ideal i zarazem podstawa demokracji politycznej. Prawdziwa ,moralna demo-
kracja”, pisal, to ,spoteczeristwo ludzi wolnych, ktérzy caly czas w sposéb
nieskrepowany podejmuja decyzje dotyczace jego przysztosci”'®. W takim
systemie rzadzenie polega nie na uzywaniu sity wobec jednostki, lecz na
tworzeniu przestrzeni znakéw, ktére umozliwiaja jednostce dokonywanie
ayciowych wyboréw. Morris ujal to nastgpujaco: ,Poniewaz charakter pro-
ceséw myslowych kazdego czlowieka (...) mozna kontrolowaé manipulujac
jego spolecznym otoczeniem (...) wynika stad, ze ludzi mozna «uczynic»
wolnymi lub odméwi¢ im wolnosci™*®.

W 1941 roku glos Morrisa byt jednym z wiclu wzywajacych do wspie-
rania demokratycznej osobowosci i demokratycznego ducha. W latach 30.
antropolodzy zwiazani z tzw. szkolg kultury i osobowosci — m.in. Margaret
Mead, Gregory Bateson i Ruth Benedict — oraz psychologowie spoleczni,
tacy jak Gordon Allport i Kurt Lewin, doszli do wsp6lnego wniosku: jednosc
narodu jest pochodng psychicznej strukeury jednostek'”. By przeciwsta-
wi¢ si¢ mechanicznej solidarnosci faszyzmu, Amerykanie musieli stworzy¢
poczucie wspélnoty, kladac nacisk na jej organiczny i zindywidualizowany
charakrer. Aby tego dokonaé, nalezato ksztalci¢ umiejgtnosci postrzegania

15 Ch. Morris, The Mechanism of Freedom, [w:) Freedom, Its Meaning, red. R. N. Anshen,

Nowy Jork 1940, 5. 579—589.

16 |bid., s. 585.

17 Zwigzle na temat tej idei autor pisze [w:] E Turner, The Family of Man and the Politics
of Attention in Cold War America, ,Public Culture” 2012, nr 1, 5. 55-84, 61-65.
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zjawisk oraz ich interpretacji, s3 one bowiem niezb¢dna podstawg organi-
zacji spoleczeristwa jako wspélnoty. Umiejetnosci te obejmujg gotowos¢
do akceprowania jednosci w réznorodnosci, zdolnos¢ kojarzenia obrazow
i dzwigkéw w spéjng calosé oraz umiejetnosé postrzegania siebie samych jako
wspéttworzacych grupg i wspotuczestniczacych w jej misji z jednoczesnym
zachowaniem wlasnej niezaleznosci. Badacze byli réwniez zgodni co do tego,
ze tego typu osobowos¢, podobnie jak charakter narodu, powstaje w procesie
komunikacji. Na poziomie interpersonalnym osobowos¢ jednostki ksztattuje
si¢ w dialogu z innymi osobami; na poziomie spolecznym to media kreuja
zaréwno swoistg mentalno$¢, jak i struktury spoleczne. W Niemczech i we
Wiloszech $rodki masowego przekazu wplywaly na odgérny ksztate struk-
tury wladzy faszystowskiej i produkowaly autorytarnych obywateli, dlatego
Amerykanie musieli stworzy¢ alternatywne, egalitarne strukrury komunikacji
spolecznej, ktére mogly stuzy¢ demokratycznemu modelowi wspoldziatania.

JOHN CAGE W CZASIE I1 WOJNY SWIATOWE]J I WALKA
O DEMOKRATYCZNA SPRAWCZOSC

Jako epicentrum amerykanskiego zycia intelektualnego tamtych lat Nowy
Jork byl miejscem, gdzie koncentrowala si¢ znaczna cz¢s¢ tych dzialan.
Szczegolng role odgrywalo w tym wzgledzie Muzeum Sztuki Nowoczesnej.
W czerweu 1942 roku Cage i jego zona (Xenia Kashevaroff) zamieszkali na
Manhattanie. Przybywali do metropolii, ktérej uwagg catkowicie pochlaniala
wojna. Nowojorscy intelektualisci i artysci zajgci byli wylacznie kwestia, jak
zmobilizowa¢ obywateli Ameryki do walki z faszyzmem nie zmieniajac ich
samych w spoleczeristwo autorytarne. Na przyklad, wlasnie wtedy zorga-
nizowano w muzeum propagandows wystawe ,,Road to Victory”, na ktora
skladaly si¢ przestrzenne aranzacje paneli fotograficznych przygotowane
przez Edwarda Steichena i Herberta Bayera. Wielowymiarowos¢ prezen-
tacji byla przeciwienstwem scentralizowanego spojrzenia faszystowskicj
propagandy medialnej. Migdzy innymi w Parku Centralnym zainstalowano
baterig przeciwlotnicza z obstuga, a w holu gléwnym stacji kolejowej Grand
Central, samozwariczego serca miasta, umieszczono ogromng patriotyczng
instalacj¢, w ktérej pomigdzy zdjgciami amerykaniskich fabryk, krajobrazow
z zachodniej czesci kraju i kobiet w otoczeniu dzieci widnialy fotografie
stojgcych na bacznoéé amerykanskich zolnierzy i marynarzy. Widoki te
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zwiericzal umieszczony na sklepieniu dworca ogromny panel przedstawia-
jacy pancernik, czolgi i samoloty bojowe, a ponizej widnialy stowa: ,ZEBY

WELADZA.. USTANOWIONA PRZEZ NAROD.. NIE ZNIKNEELA

Z TE] ZIEMI .

W 1942 roku Cage nie mial jeszcze wypracowanych sposobéw korzy-

stania z operacji losowych jako metody komponowania, ktéra miala mu

przynies¢ stawe w péiniejszym okresie. Badajac rozmaite dzwicki, zaczal

poszerza¢ zakres materialu muzycznego o szumy i hatas, tak by slyszac je

publicznos¢ aktywnie uczestniczyla w procesie scalania ich w znaczaca calosé.
Wiedy wiasnie pojawil si¢ problem oddziatywania na innych za posrednic-
twem muzyki, ke6rg tworzyl. Poczatkowo komponowal w stylu bardziej
,przedstawiajacym”, by méc wplywa¢ na emocje stuchaczy. Na przyklad

w 1942 roku skomponowal /maginary Landscape No. 3, utwér rozpoczyna-
jacy si¢ gwaltownymi uderzeniami w arkusze blachy i wyciem elektrycznej

syreny. W kulminacyjnym momencie rytm zamiera, pozostaje tylko zawo-
dzenie syreny, do keérej dotaczaja inne. Utwér tatwo bylo potraktowac jako

pejzaz akustyczny bombardowanego Londynu. Dziennikarz Calvin Tomkins

napisal wrecz, ze Cage stworzyl dzieto bedace dzwigkowym zapisem bitwy .
Skomponowal obraz muzyczny, za posrednictwem ktérego przekazywal stu-
chaczom wiasne odczucia dotyczace wojny. Nastgpnym dzielem Cage’a byl

utwor na fortepian zatytulowany /n the Name of the Holocaust, skompono-
wany jako akompaniament do choreografii Merce'a Cunninghama. Sam

tytul odzwierciedla poszukiwanie muzycznych srodkéw wyrazu mogacych

odda¢ wojenng przemoc i gwatt. W lutym 1943 roku Cage przedstawil
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej Amores, kompozycje, w ktérej wykorzystal
wezesniejszy utwor perkusyjny do stworzenia czteroczgsciowej aranzacji

dzwickowej wypelnionej stukaniami i szelestami oraz biciem dzwonu. Inaczej

niz Imaginary Landscape No. 3, kompozycja ta jest nieporéwnanie spokojnicj-
sza i wyciszona. Pytany przez reportera , Time'a”, stwierdzil: ,Komponujac

Amores chcialem, mozna by rzec, wzbudzi¢ uczucie mitosci™*?.

W wymienionych dzietach Cage tak manipulowat dzwigkiem, by oddzia-

lywa¢ na emogje stuchaczy. W nastgpnych dekadach mial wynaleié niezli-
czone sposoby ograniczania wiasnej kontroli nad procesem komponowania.

18 C. Tomkins, The Bride and the Bachelors: The Heretical Courtship in Modern Art, Nowy
Jork 1965, 5. 97.
19" Percussionist, op. cit., s. 70.
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Podejmujac decyzje kompozycyjne zda si¢ na wyroki 1 Ching lub bedzie
jedynie okreslal odcinek czasu do wypelnienia déwiekami otoczenia pod-
czas wykonywania utworu. Jednak w 1943 roku weigz staral si¢ dzwigkiem

wyrazi¢ odczucia i przekaza¢ stuchaczowi wlasne przeiycia. Rzecz w tym,
ze nie zawsze mu si¢ to udawalo. Po latach sam przyznat: ,Zauwazylem,
ze czgsto, gdy bardzo cheg stworzy¢ cos smutnego, wywoluje u stuchaczy
i krytyk6éw rozbawienie. Dlatego postanowilem zaniecha¢ komponowania,
dopdki nie znajdg lepszego powodu niz komunikowanie czegokolwiek™2°,

Wiele zrédel, wlacznie z wypowiedziami samego Cage’a, wskazuje, ze
znalazl taki powéd w filozofii Wschodu. W latach 1943-1952 zaprzestal
tworzenia muzyki ekspresyjnej, opartej na modelu nadawca-komunikat-
-odbiorca, na rzecz modelu uwzgledniajacego otoczenie, jednoczesnie ogra-
niczajac swoja kontrolg nad procesem komponowania i oddajac inicjatywe
stuchajacym. Ten artystyczny zwrot mial dwie fazy. Najpierw, w latach
1943-1948, Cage wypracowywal model twérczego dziatania nazwany przez
Moirg Roth ,estetyka niezaangazowania”; nastgpnie, w okresie od 1948
do 1952 roku, zaczal stosowaé zasade nieoznaczonosci?!. Wedlug samego
Cage'a i wigkszosci badaczy jego twérczoéci, w latach 1943—1945 artysta
przezywal okres wewngtrznego rozdarcia. Zamiast psychoanalizy, jak wyja-
snial, wybral ,filozofi¢ orientalng™?2,

Po raz pierwszy zetknat si¢ z pismami indyjskiego historyka sztuki
Anandy Coomaraswamy'ego, kiedy zaraz po przybyciu do Nowego Jorku
wraz z Xenig zostal zaproszony do domu uczonego Josepha Campbella.
Natomiast ksigge przemian 1 Ching po raz pierwszy poznal w 1943 roku
dzigki Lou Harrisonowi??. Ale, jak potwierdza Cage, to po spotkaniu w 1946
roku z mlodg Hinduska Gitg Sarabhai, nastapila zasadnicza zmiana w jego
podejiciu zaréwno do kompozycji, jak i rozumienia zaleznosci mig¢dzy
muzyky i $wiadomoscig. Dzigki Sarabhai Cage poznal réwniez rzetbiarza
Isamu Noguchiego. Z Sarabhai uméwit si¢ na wzajemne lekcje: on uczyl
ja kompozycji, a ona opowiadata mu o indyjskiej muzyce i filozofii. Przez

;"8 J. Cage, cyt. za D. Revill, The Roaring Silence. John Cage: A Life, Nowy Jork 1992,
s. 88-89. ‘
: M. Roth, 7he Aesthetic of Indifference, ,Artforum” 1977, nr 3, s. 46-53.

). Cage, An Autobiographical Statement, [w:] ]. Cage, John Cage: Writer: Previously
Uncollected Fssays, red. R. Kostelanetz, Nowy Jork 1993, 5. 239; cyt. za D. Nicholls, op. cit.,
s. 36.

23 1Ibid., s. 35-36.
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pig¢ miesigcy spotykali si¢ kilka razy w tygodniu, czasem w towarzystwie
Harrisona. Od Sarabhai Cage dowiedzial si¢, ze w muzyce indyjskiej wazne
s yniezmienne emocje” — ,heroizm, erotyzm, zadziwienie, rados¢, smutek,
strach, gniew i obrzydzenie oraz wspélne im dazenie do ukojenia™* — i ze
~celem muzyki jest uspokoic i otrzezwi¢ umyst, dzigki czemu podda si¢ on
boskim wptywom i uszlachetni w umitowaniu dobroci™*.

Weracajac do Indii, Sarabhai podarowata Cage’owi egzemplarz ksigzki
The Gospel of Sri Ramakrishna. Przez nastgpne pélrora roku zaczytywal
sic w publikacjach na temat mistycyzmu, psychologii i kultury Wschodu.
Ponownie przestudiowat prace Coomaraswamy’ego, przeczytal teorig oso-
bowosci Carla Junga, pisma mistyczne Mistrza Eckharta, a na koniec 7a0
Te Ching Lao Tze. Kazde z tych dziel utwierdzato go w przekonaniu, ze
zaréwno z punktu widzenia twércy, jak i publicznosci, rezygnacja z przekazu
intencjonalnego na rzecz ,niezaangazowania” jest najlepszym sposobem
osiagnigcia wewngtrznego spokoju. W 1948 roku Cage zaczal powtarza¢ za
Coomaraswamym, ze aby tworzy¢ sztukg, nalezy ,nasladowac naturg w jej
sposobie dziatania"?®, Nasladowanie natury bylo dlari réwnoznaczne z odrzu-
ceniem dziewigtnastowiecznej muzyki orkiestrowej i jej ,manii wielkosci”,
odwréceniem si¢ od zycia publicznego czaséw wojny, a nawet rezygnacja
z harmonii, ktéra, wedlug Cage'a, ,stala si¢ narzgdziem komercjalizacji
éwiata Zachodu?”. W to miejsce prébowat znalezé muzyczne odpowiedniki
niezmiennych emocji, zwlaszcza stanu ukojenia, bedacego ich wspélnym
celem.

Wierzyl, ze bedzie to mozliwe, kiedy znajdzie sposéb uniezaleznienia
siebie samego od schematéw dzwigkowych wylaniajacych si¢ w jego kom-
pozycjach, a nawet odsunie si¢ od samego procesu tworczego. Na poziomie
kompozycji oznaczato to dalsze odejicie od harmonii w kierunku rytmu
jako sposobu organizowania dzwigkéw. Podczas gdy struktury harmoniczne
koncentrujq uwage muzykéw na osiagnigciu konkretnego efektu ekspresyj-
nego, struktury rytmiczne otwieraja, zdaniem Cage’a, przestrzeri migdzy

dzwickami i pozwalaja na pojawienie si¢ niemal nieograniczonej ilosci tonéw.

24 ], Cage, Notes on Compositions 1, 1933—1948, [w:] ]. Cage, John Cage: Writer, s. 11.
35 ]. Cage, A Composer’s Confessions, cyt. za D. Nicholls, op. cit., s. 36.
26 |, Cage, A Composer’s Confessions, cyt. za ). Pritchett, The Music of John Cage, Cambridge

1996, 5. 37.
27 |. Cage, The East in the West, [w:) ]. Cage, John Cage: Writer, s. 25, cyt. za B. W. Joseph,

op. cit., 5. 153.
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Ale chyba najwazniejszym efektem zastapienia harmonii strukturami ryt-
micznymi jest to, ze kompozytor odpowiada wredy tylko za ogélny kszralt
utworu, a nie za konkretne dzwigki, ktére mogg w nim zabrzmiec.

Jak pisze muzykolog David Nicholls, efekt podejscia Cage’a do kwestii
wlasnej roli jako twércy komponowanej muzyki szczegélnie wyraznie wida¢
w Sonatas and Interludes na fortepian preparowany?®. Praca nad tym szes¢-
dziesigciominutowym utworem w dwoch czgsciach, rozpoczgta w lutym
1946 roku, zaj¢la mu dwa lata. Cage’owi wydawalo sig, ze dzielo ma wiele
wsp6lnego z ekspresyjnymi kompozycjami, jakie pisal wezesniej. Czerpiac
z ksigzki Coomaraswamy’ego 7he Dance of Shiva, prébowal, jak to okreslil,

»wyrazi¢ w muzyce” opisane tam ,niezmienne emocje” tradycji hinduskiej??,
Jednak, jak wskazuje Nicholls, nie przypisal konkretnych emocji poszczegdl-
nym czgsciom utworu®. Mimo ze kazdy element kompozycji miat wlasny
emocjonalny wydzwigk, jako calo$¢ utwér nie tyle dawat wyraz tym emocjom,
co tworzyl strukture ukladéw dzwickowych, z keérych stuchacze mieli kon-
struowa¢ wlasne reakcje emocjonalne. Innymi stowy, Cage zbudowat dzielo

tak, by stuchacze mogli doswiadczy¢ tych niezmiennych emocji, podczas

gdy on sam zachowywal neutralno$¢ wobec faktu, czy tak si¢ stanie, czy nie.

Jednoczesnie Cage opracowal zaréwno metod¢ komponowania, jak
i technikg preparowania fortepianu w taki sposéb, by i muzyka, i instrument
funkcjonowaly autonomicznie, niejako poza kontrola. Konstruujac utwér,
postuzyl si¢ zasadniczo arytmetyczng formuly: ,Sonaty 1-8, 12 oraz cztery
ostatnie maja rytmiczne struktury AABB o réznych proporcjach, natomiast
pierwsze dwa interludia nie zawierajq zadnych powtérzen strukeuralnych.
W ostatnich dwéch interludiach oraz w sonatach od dziewiatej do jedena-
stej jest odwrotnie — kazda ma preludium, interludium oraz postludium.
Preparacje fortepianu sa dos¢ skomplikowane i potrzeba dwéch do trzech
godzin, by je wlasciwie wykona¢™!. Innymi stowy, Cage skonstruowal
system proporcji dla fortepianu preparowanego, ktéry mechanicznie je
realizuje zgodnie z partytur, a jednoczesnie dzigki srubom, nakretkom
i kawatkom filcu umieszczonym migdzy strunami pojawiaja si¢ inne, mnicj
lub bardziej przypadkowe tony.

8 D. Nicholls, op. cit., s. 39-42.

29 ]. Cage, Notes on Compositions 1, 1933—48, s. 11, cyt. za D. Nicholls, op. cit., 5. 39—40.
3 D. Nicholls, op. cit., 5. 40.

3 . Cage, Notes on Compositions 1, 193348, s. 11.
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W eseju z 1949 roku pt. Forerunners of Modern Music Cage tak tluma-
czyt genezg Sonatas and Interludes: ,Celem muzyki jest da¢ duszy impuls
do dziatania. Dusza «zbiera» réznorodne elementy (Mistrz Eckhart), a jej
dzialanie wypetnia czlowieka spokojem i mitoscig”. W tym kontekscie struk-
tury rytmiczne, ktére pozwalajg na atonalng réznorodnos¢ brzmien, stuzg
celom duchowym: otwieraja uszy stuchacza na przypadkowos¢ natury oraz
na d#wicki éwiata. Wraz ze zniknigciem muzyki jako zamierzonego przekazu
emocjonalnego znika mozliwoé¢ manipulowania odbiorca. Zamiast auto-
ckspresji Cage zaoferowal dzialanie, ktére sam okreslat wtedy jako rodzaj
autonegacji, oddajac, przynajmniej czgsciowo, kontrolg nad wlasnym dzielem
maszynie muzycznej oraz systemowi, ktéry okresla zasady wspéldzialania
instrumentu z wykonawca. Stworzyt system, ktérego procedury moga ogra-
nicza¢ zakres wytwarzanych przez maszyng tonéw, a jednoczesnie pozostawil
stuchaczom swobode ich wyboru wedle wlasnego uznania. Takie dziatanie
jego zdaniem prowadzi do duchowej przemiany: , Wewngtrzna sciezka muzyki,
ta w sercu, prowadzi do samopoznania poprzez wyrzeczenie sig samego siebie,
natomiast ta zewnetrzna, w $wiecie, prowadzi do bezinteresownosci”?%.

To whaénie ta duchowa przemiana, jak podkreslaja krytycy, byla w duzej
mierze zrédlem pézniejszego zwrotu Cage’a ku idei nieoznaczonosci. Ale tez
w tym samym eseju, méwiac o $ciezkach i samopoznaniu, artysta opisuje
samego siebie w kategoriach politycznych. Atonalnos¢, pisze, jest sposo-
bem na przezwycigzenie harmonii i osiagniccie ,stanu tonowo bardziej
niejednoznacznego”. Jest to stan, w ktérym odpowiedzialnosé za nadawanie
d#wickom emocjonalnego znaczenia spoczywa nie — jak to jest w przypadku
i dziewigtnastowiecznych, i wspélczesnych kompozytoréw przywigzanych do
harmonii — na twércy, lecz na stuchaczach. Rzeczywista rolg kompozytora,
przekonuje Cage, jest tworzenie takich sytuacji, w ktérych nie ma centrum
sprawczego, a doswiadczenie jest zindywidualizowane. W tym sensie kom-
pozytor jest jak powojenny urbanista. W $wiecie dzwigkéw, pisze Cage, Htak
jak w zbombardowanym miescie, istnieje mozliwo$¢ budowania od nowa.
To nam daje odwagg i poczucie, ze trzeba sig tego podjac™.

W tym paréwnaniu odzwierciedla si¢ subtelna, lecz istotna zmiana
w podejéciu Cage’a. Na poczatku lat 40. przejat od Moholy'ego rozumienie
sztuki jako sposobu na integrowanie osobowosci, ktéra w spoleczenistwie

32 ], Cage, Forerunners of Modern Music, [w:] . Cage, Silence, s. 66.
33 Ibid., s. 64.
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industrialnym ulega rozbiciu. W 1949 roku, jak wida¢, zaczal pojmowac
tworzenie muzyki jako rodzaj powojennej rekonstrukeji. Sformutowanie,
ktérego uzyl, by¢ moze odzwierciedlalo jego osobiste pragnienie odbudowy
wlasnego Zycia po rozpadzie malzenistwa, ale bylo réwniez wyrazem jego
swiadomosci politycznego klimatu czaséw powojennych. W potowie lat
40., jak wspominal po latach, zwrécenie si¢ ku estetyce Wschodu oznaczato
konfrontacjg z pogladami spofeczeristwa uksztattowanymi niedawnym kon-
fliktem z Japonig. Cage pisze: ,Pod koniec wojny i zaraz po jej zakoriczeniu
(...) wielu wciaz twierdzito, ze Wschéd i Zachéd to absolutnie obce, odrebne
$wiaty, i ze czlowiek z Zachodu nie ma prawa wyznawa¢ filozofii Wschodu.
To dzigki Coomaraswamy’emu zaczalem dopuszczaé mysl, ze to nieprawda
i ze filozofia Wschodu jest tak samo do przyjecia dla czlowieka Zachodu
jak mysl europejska™*. W 1949 roku, w wypowiedzi, z ktérej ostatecznie
powstal Odezyt o niczym (Lecture on Nothing) z 1959 roku, Cage poszedi
jeszcze dalej, przedstawiajac siebie jako wojownika o wolnosé¢ w sferze este-
tycznej: ,,Okazalo sig, ze lubi¢ szmery dokfadnie tak samo, jak lubi¢ poje-
dyncze dzwigki. Jako Amerykanin otrzymatem edukacj¢ sentymentalna,
dlatego, widzac, ze szmery sa dyskryminowane, walczytem o nie. Zawsze
lubilem stawa¢ po stronie stabszych”3>.

BLACK MOUNTAIN COLLEGE LATEM 1948 ROKU

Latem 1948 roku, jadac na kolejne tournée po Zachodnim Wybrzezu, Cage
i Cunningham zaproponowali wladzom Black Mountain College, ze moga
wstapi¢ do uczelni na kilka dni z recitalem i odczytem. Zaproszono ich
z entuzjazmem, cho¢ nie zaoferowano zadnego honorarium. Podczas pobytu
w Black Mountain Cunningham zaprezentowat kilka taricéw, a Cage po raz
pierwszy wykonal swoje Sonatas and Interludes. Publiczno$¢ byta oczarowana.
Wielu widzialo w Cage'u i Cunninghamie dwie bratnie dusze. Jak powiedzial

M J. Cage, For the Birds: John Cage in Conversation with Daniel Charles, Boston i Londyn
1981, 5. 105, cyt. za D. Kahn, Noise, Water, Meat: A History of Sound in the Arts, Cambridge
1999, 8. 171.

¥ . Cage, Lecture On Nothing [w:] J. Cage, Silence, s. 117, cyt. za M. B. Duberman,
Black Mountain: An Exploration in Community, Nowy Jork 1972, s. 289; polski przeklad
pt. Wyklad o niczym, dum. M. Bristiger, ,Res Facta” 1969, nr 1, 5. 94—113; przedruk [w:]
M. Bristiger, Transkrypcje, Gdansk 2010, s. 475-494.
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jeden ze studentéw, ich wizyta ,nie tylko wniosta twérczy powiew, ale wywo-
lala réwniez ozyweze reakeje”, pozwolila poczué, ze ,najglebsze cele jednego
cztowieka moga zyskaé sprzymierzerica w dziataniu i stowach drugiego™®.
Dzi§ na ogdt pamigta si¢ Black Mountain College, niewielkq placéwke
polozong wsréd wzgérz Pétnocnej Karoliny, jako szkolg artystyczna. Nic
w tym dziwnego, biorac pod uwagg, ze na liscie jej absolwentéw jest wiele
wybitnych osobistosci amerykariskiej sztuki i literatury okresu powojennego.
Od otwarcia uczelni w 1933 roku do jej zamknigcia w polowie lat 50. pro-
wadzili tam zajecia uchodzcy wywodzacy sig z Bauhausu, m.in. Josef i Anni
Albers oraz Walter Gropius, a takze eseista Paul Goodman i poeta Charles
Olson. W gronie studentéw byli malarz Robert Rauschenberg, rzezbiarz
Kenneth Snelson, rezyser Stan Vanderbeek i pisarka Francine du Plessix Gray.
Szczegblnie w latach 40. i wezesnych so., pomimo pewnej izolacji i braku
stabilnosci finansowej, szkola skupita grono artystéw, keérzy dojrzali w cza-
sach wielkiego kryzysu i europejskiego migdzywojnia oraz grupg mlodych
tworcow, keorzy dzigki wsparciu otrzymanemu w Black Mountain mieli przez
kilka dziesiecioleci nadawa¢ kierunek amerykarskiej sztuce awangardowe;.
Mniej si¢ jednak pamigta o tym, ze podobnie jak w innych osrodkach
tworczego nowatorstwa, takich jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Mills
College, w Black Mountain réwniez kultywowano tradycje wyrosle na
gruncie teorii osobowosci, ktéra byla zrédlem demokratycznej sity ducha
w okresie 11 wojny $wiatowej. Uczelnig zalozyl charyzmatyczny i kontro-
wersyjny profesor literatury klasycznej John Rice, ktéry wraz z kilkoma
innymi nauczycielami opuscit Rollins College w Winter Park na Florydzie.
Jesienig 1935 roku do Black Mountain przybyt korespondent magazynu
,Harper’s”, ktéry przez dwa i pét miesigca regularnie spotykal si¢ z Rice’em,
skrzetnie zapisujac jego mysli. W artykule, ktéry potem napisal, cytowat te
oto stowa Rice’a: ,Rola uczelni polega na wyksztalceniu u miodych ludzi
dojrzatosci intelektualnej oraz emocjonalnej, czyli inteligendji, kréra oznacza
wedhug mnie subtelng réwnowage migdzy intelektem i emocjami [kursywa

~ w oryginale]”. Podkreslajac, ze taka praca ma kluczowe znaczenie dla przy-

szlosci spoteczeristwa demokratycznego, stwierdzit rowniez: , W duzej czgéci
wing za hitleryzm ponosi niemiecki system edukacji”. Niemieckie szkoty
skupialy si¢ bowiem na ,nabijaniu gléw wiedza, ksztalcac dla Hitlera nar6d

3 Cyt. za M. B. Duberman, op. cit., s. 289.
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emocjonalnych niedorostkéw podatnych na jego demagogi¢™”. W swoich
pamigtnikach z 1942 roku Rice zanotowal, ze od poczatku ,w Black Moun-
tain celem byla edukacja na rzecz demokracji”. Na zajeciach i w zyciu spo-
lecznosci mialy si¢ ksztaltowaé procesy demokratyczne. Sztuka miata dawaé
zar, w ktérym wykuwano postawy obywatelskie nowego typu. ,Uznalismy”,
pisze Rice, ,ze obywatel demokratycznego spoleczeristwa musi by¢ artystq”,
bowiem ,zintegrowana osobowo$¢ demokratyczna potrzebuje duszy artysty
i harmonijnych relacji”?.

Pod koniec lat 40. Rice’a juz nie bylo w Black Mountain od dziesi¢ciu
lat. Usunigto go, bo nie tylko romansowat ze studentka, ale zrazit do siebie
wigkszos¢ wykladowcow swoim despotycznym stylem zarzadzania®®. Ale
pozostal po nim nacisk na idee demokratyczne i ksztaltowanie demokra-
tycznej osobowosci. W czerwcu 1946 roku do Black Mountain dotart auto-
stopem mlody weteran wojenny i przyszly socjolog, Charles Perrow. Zostat
na dwa lata. We wspomnieniach zanotowal, ze kiedy przybyt do Pétnocnej
Karoliny ,w Black Mountain (...) skupialy si¢ oczekiwania narodu dotyczace
demokratyzacji wladzy, rozwoju kulturalnego i swobody seksualnej™4. Dla
studentéw uczelni upadek faszyzmu i koniec wojny oznaczaly, ze mogli zacza¢
budowa¢ demokratyczng wspélnote na podobieristwo otwartego spoteczeri-
stwa wolnych ludzi opisanego przez Charlesa Morrisa. Musieli przezwycigzy,
jak pisze Perrow, ograniczenia zycia w ,zatloczonym kokonie klasztornych
okowow Biblii™*!. Czytali Ucieczke od wolnosci Ericha Fromma, Neurotyczng
osobowosc naszych czasow Karen Horney oraz Kulture jako zrédto cierpieri
Freuda*?. Akceprowali scks pozamaltzeriski i homoseksualizm, ignorujac
stosunek lokalnej spolecznosci®®. Juz w 1944 roku prébowali zintegrowac
srodowisko akademickie, przyjmujac czarnoskérych studentéw, najpierw

¥ L. Adamic, Education on a Mountain, ,Harper’s” 1936, nr z kwietnia, s. 518.

3 J. A. Rice, I Came Out of the Eighteenth Century, Nowy Jork 1942, s. 328.

3 M. B. Duberman, op. cit., 5. 139-152.

0 Ch. Perrow, Drinking Deep at Black Mountain College, maszynopis, 2002, s. 2. Tekst
udostgpniony przez autora.

1 Ibid., s. 7.

42 Ibid., 5. 14.

4 Zasciankowa mentalno$é micjscowej ludnosci ujawnila si¢ przy okazji pewnego zda-
rzenia z czerwea 1945 roku. Ot6z wykladowca uczelni, Robert Wunsch, zostal przytapany
w swoim samochodzie z zotnierzem piechoty morskiej i aresztowany za popetnienie ,zbrodni
przeciwko naturze”. Poniewaz nikt nie udzielit mu wsparcia, kilka dni po zatrzymaniu
wyjechat z Black Mountain i juz tam nie powrécil. M. B. Duberman, op. cit., s. 230-231.
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na sesj¢ letnia, a nastgpnie na petny rok akademicki**. Pod koniec lat 40.,
przynajmniej w oczach wykladowcéw i studentéw, uczelnia byta prototypem
nowego, bardziej demokratycznego spoleczeristwa powojennej Ameryki.

Podstawg tworzenia takiego spoleczeristwa bylo wyksztalcenie nowej
osobowosci, o zintegrowanej i zréwnowazonej psychice. Od poczatku istnie-
nia szkoty w Black Mountain starano si¢ tak wlasnie formowa¢ mentalnos¢
studentéw, ksztatcac ich nie tylko w zakresie sztuk, ale takze w dziedzinie
nauk humanistycznych, przyrodniczych i spolecznych. Zaraz po wojnie
wprowadzono zajecia z literatury, filozofii, socjologii, historii, ekonomii,
biologii, chemii, matematyki, jezykéw obcych, a nawet, dzigki staraniom
kierownika dziekanatu, kurs stenografii i maszynopisania®®. Cho¢ uczelnia
nigdy nie otrzymata akredytacji i niewielu studiowalo tam dluzej niz dwa lata,
utrzymywano bliskie kontakty z najbardziej renomowanymi uniwersytetami
amerykanskimi, m.in. z Harvardem, Yale i Radcliffe.

W 1945 roku dzigki wspétpracy z Harvardem zintensyfikowano dziatania
na rzecz blizszego powigzania idei demokracji i osobowosci. Do poprowa-
dzenia kursu z psychologii zostal sprowadzony harwardzki doktorant John
Wiallen, ktérego opiekunem naukowym byt Gordon Allport, od potowy lat
40. koncentrujacy si¢ w badaniach i dziatalnosci akademickiej na mozliwo-
$ciach redukcji napigé spotecznych za pomocy interwencji psychologicznej.
W 1944 roku Allport i jego wychowanek Leo Postman pracowali z grupa
bostoriskich policjantéw nad wyeliminowaniem ich uprzedzeni poprzez
zderzenie ich z wlasnym rasizmem*. Allport dzialal w przekonaniu, ze
rozw6j osobowosci jednostki jest $cisle zwigzany z rozwojem pozytywnych
wartosci spotecznych. Przybywajac do Black Mountain, Wallen przywiézl
ze sobg wiarg Allporta, ze wielokierunkowa komunikacja interpersonalna
moze jednoczesnie dawaé sile jednostkom i integrowaé spoleczeristwo®”.
Na swoich zajgciach z psychologii harwardczyk nauczal Fromma i Horney,
ke6rych teorie negowaly przekonanie Freuda, ze psychika zostaje nieod-
wracalnie uksztaltowana w dziecifistwie. Wedtug nich, osobowos¢ formuje
i zmienia si¢ tak, jak zmienia si¢ spoleczeristwo. W celu udowodnienia tej

4 M. E. Harris, The Arts at Black Mountain College. Cambridge 1987, s. 111.

45 Ibid., s. 108.

46 E. Herman, The Romance of American Psychology: Political Culture in the Age of Experts,
Berkeley 1995, 5. 61.

47 M. B. Duberman, op. cit., s. 240-241.
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tezy, na jednych z zajg¢ Wallen prowadzit zbiorowa autoanalizg. Kazdy
student mial za zadanie $ledzi¢ swojg interakcjg¢ z innymi studentami oraz
relacj¢ z prowadzacym, by w ten sposéb odkry¢ pewne ogélne prawidlowosci
dotyczace psychologii grupy*®. Tak jak Allport prébowal terapii grupowej
z policjantami, Wallen chcial poza zaj¢ciami organizowaé uczniéw w zespoly,
ktére mialy dociera¢ do lokalnych mieszkaricow i zachecaé ich do dziatan
spofecznych.

Zdaniem Wallena i wielu studentéw, ktérych przekonat do swej chary-
zmatycznej wizji, ,proces grupowy” byl mozliwym sposobem rozwigzywania
globalnych konfliktéw, jakich niedawno doswiadczyt éwiat. Jak pisze Charles
Perrow, pytanie ,Czy ludzie tworczy i inteligentni sq w stanie zjednoczy¢
si¢, czy tez jestesmy nieodwolalnie skazani na tkwigce w czlowieku zto?”
brzmi catkiem zlowieszczo, ale , takie wlasnie mysli nas wtedy nurtowaty” .
Z drugiej strony, dla Josefa Albersa i studentéw o wyraznie artystycznych
zainteresowaniach droga doskonalenia jednostek i spoteczenistwa wiodta
przez trud pracy tworczej. Jak wspomina Perrow, ,w Black Mountain istnial
w owym czasie podzial. Z jednej strony, w katalogu programowym szkoty
zapisana byla idea wspélnoty i demokratycznego zarzadzania, ktéra po raz
pierwszy w jej historii w pelni wcielal w zycie mlody idealista John Wallen.
Z drugiej strony bylo dazenie do osiagnigcia ideatu artystycznego i estetycz-
nego, ktérego spelnienie samo przez si¢ rozwiazywalo problem rzadzenia,
bowiem ci, ktérym by si¢ to udalo, przejeliby wladz¢™>°.

JOHN CAGE BRONI ERIKA SATIE

Konflikt migdzy tymi dwoma podejsciami toczyl si¢ w Black Mountain przez
ponad dwa lata. Nie tylko zdominowal debaty o programie uczelni i polityce
kadrowej, ale przewijal si¢ nawet w dyskusjach o funkcjonowaniu uczelnianej
stoléwki czy o sytuacji lokalowej, a nawet o parkanie wokét koledzu. Na
poczatku 1948 roku zwolennicy obozu artystycznego w znacznym stopniu
wyparli zwolennikéw Wallena i zmusili go do wyjazdu. Cage i Cunningham

48 1bid., s. 239.
49 Ch. Perrow, op. cit., s. 12.

30 Ibid.
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przybyli do Black Mountain z czterodniowa wizyta zaledwie kilka tygodni
po jego odejsciu’'.

By¢ moze reakcja spotecznosci Black Mountain wynikata po czgsci ze spo-
sobu, w jaki ich pojawienie si¢ rozwigzato konflikt pomigdzy obozem spolecz-
nym i artystycznym. Po zaprezentowaniu Sonat i interludiéw Cage wyglosit
odczyt o tym, czym si¢ zajmowal. Jego wyjasnienia pasowaly jak ulal do sytu-
acji uczelni. Zamiast broni¢ muzyki jako wyspecjalizowanej dziedziny wiedzy
i rzemiosta, stwierdzil, ze ,,tak jak wszystko, co cztowiek «stworzyh, muzyka
jest najbardziej uzyteczna, kiedy poprzez porzadek kompozycji integruje
wszystkie zdolnosci umystu”. Podkreslajac site sztuki jako specyficznie ludz-
kiej formy dzialania, nazwal ja niezb¢dnym elementem zycia codziennego,
dodajac, ze moze ona mie¢ wplyw na porzadek spoteczny poréwnywalny
z tym, co powszechnie okresla si¢ jako samoorganizowanie si¢ spolecznosci.
Ambicje artystéw nie musza si¢ ktécié z celami dziataczy spolecznosciowych;
wrecz przeciwnie, moga by¢ z nimi tozsame. Skoro sztuka stuzy integracji psy-
chicznej, to moze réwniez by¢ impulsem dla nowego porzadku spolecznego.
»Poniewaz integracja moze dostrzec siebie samg w obcym”, konstatowal Cage,
»z dzisiejszej schizofrenii moze stopniowo wyloni¢ si¢ nowe spoleczeristwo,
jesli uda nam si¢ wywalczy¢ koordynacjg naszych wlasnych dziatar. Zaczyna
si¢ od muzyki, a na koricu jest wspélnota natury ludzkiej”s2.

Nie wiadomo dokladnie, co Cage mial na mysli uzywajac okreslenia
wschizofrenia”, ale dla jego publicznosci w Black Mountain mogto ono ozna-
cza¢ jedng z dwoch rzeczy: albo chaos cywilizacji przemystowej, w ktérej,
jak od dawna utrzymywat Moholy i inni wychowankowie Bauhausu, sztuka
moze spetnia¢ rol¢ terapeutyczng, albo glebokie psychospoteczne podzialy
pomigdzy sitami autorytaryzmu i demokracji, ktére znajdywaly odbicie
zaréwno w dyskusjach na temart polityki akademickiej, jak i globalnej.
Natomiast zwrot ,wywalczy¢ koordynacj¢” w obu przypadkach pasowal
do idei demokratycznego spoleczeristwa promowanej w tamtych latach przez
Morrisa i innych. Tak dla socjologéw, jak i dla samego Cage’a warunkiem
osiagnigcia pelnej integracji psychicznej bylo odzyskanie przez jednostki

-

31 M. B. Duberman, op. cit., 5. 288-290.

3% Streszczenie odezytu Cage'a opublikowano w numerze 4 ,Biuletynu” Black Mountain
College z 1948 roku; cyt. za D. W. Patterson, Appraising the Catchwords, ¢. 1942-1959: John
Cage’s Asian-Derived Rhetoric and the Historical Reference of Black Mountain College, rozprawa
doktorska, Columbia University 1996, 5. 193.
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kontroli nad wlasna psychika. Tylko wredy skoriczy si¢ centralne sterowa-
nie i instrumentalne zarzadzanie masami ludzkimi i powstanie nowy $wiat,
w ktérym psychologicznie zintegrowane jednostki beda koordynowac inte-
rakcje z innymi, traktujac ich jak réwnych sobie.

Zachwyceni studenci Black Mountain na pozegnanie obsypali
Cage’a i Cunninghama podarunkami, wsréd ktorych byly obrazy i rysunki
oraz coé do jedzenia na drogg. Josef Albers byl pod takim wrazeniem dwoijki
artystéw, ze zaproponowal, by przejechali znéw w lecie jeszcze tego samego
roku. Podobnie jak w przypadku gléwnego programu nauczania, letnie
kursy w Black Mountain obejmowaly w przewazajacej czgsci przedmioty
artystyczne, ale oferowano réwniez zajgcia z nauk spofecznych i humanistycz-
nych33. Na przyklad latem 1947 roku Eric Kohler wyglosit seri¢ szczegdlnie
popularnych wykladéw na temat $wiatowych systeméw politycznych i kry-
zysu jednostki. Rok pézniej Donald Calhoun, zatrudniony na pelnym etacie
w Black Mountain psycholog i zwolennik teorii Reicha, poprowadzil zajecia
na dwéch kursach: ,Kultura a osobowos¢” oraz ,Freudyzm a nauki spo-
feczne”; natomiast Beatrice Pitney Lamb, redaktorka United Nations News,
comiesigcznego raportu z prac ONZ publikowanego przez The Woodrow
Wilson Foundation, przedstawita serig wyktadéw na temat ,Radziecko-ame-
rykaniskich stosunkéw z Organizacjy Narodéw Zjednoczonych”.

Oprocz internacjonalizacji programu nauczania, w 1948 roku Albers
powolal do zycia zupelnie nowg jednostke, ktérej kadre w wigkszosci sta-
nowili europejscy i amerykariscy specjalisci z réznych dziedzin. Wsréd tych
od sztuki, a zwaszcza muzyki, wielu pochodzito z Niemiec, tego lata jednak
Albers sprowadzit takze kilku miodych i wyjatkowo innowacyjnych Amery-
kanéw. Studenci mogli réwnolegle uczgszcza na zajecia z tarica z Merce’em
Cunninghamem, muzyki z Johnem Cage’em, malarstwa z Willemem de
Kooningiem i architektury z Buckminsterem Fullerem, a takze na wyklad
Albersa z teorii barw’4. Mieli réwniez moiliwo$¢ pracowa¢ z wybitnie uzdol-
nionymi réwie$nikami. Latem w gronie siedemdziesigciu studiujacych zna-
lezli si¢: rzezbiarz Kenneth Snelson, przyszly rezyser filmowy Arthur Penn
i architekt Paul Williams.

Wspélne dziatania tej grupy wywarly niezwykle silny wplyw na sztukg
amerykariska nastgpnego dwudziestolecia i posrednio na amerykarnska

33 M. B. Duberman, op. cit., s. 290.
54 Harmonogram letnich zaj¢¢ podaje D. W. Patterson, op. cit., s. 97-98.
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kontrkulture. Tego lata Buckminster Fuller wznidst przy pomocy zespotu

studentéw swojg pierwsza kopule geodezyjna, forme architektoniczng, ktéra
wkrétce miata znalez¢ zastosowanie w budowie hal dla propagandowych

wystaw, jak i ekologicznych siedzib mieszkalnych zgodnie z zasadami ruchu

back-to-the-land. Cage i Fuller szybko zostali przyjaciétmi, a ich wzajemne

relacje mialy wplyw zaréwno na ich indywidualne dzialania i wizerunek
publiczny w latach szes¢dziesigtych, jak i na idee wielu artystéw i buntowni-
kéw ery kontrkultury. Paul Williams i jego zona Vera pozostawali w bliskich

stosunkach z Cage’em i Cunninghamem, a w pézniejszych latach sfinanso-
wali projekt Williams Mix z 1952 roku, jedng z pierwszych prob tworzenia

muzyki przy uzyciu taémy magnetycznej. Williamsowie réwniez dolaczyli

do Cage’a i poetki M. C. Richards, wezeéniej zwiazanej z Black Mountain,
kiedy powstala komuna artystyczna Cooperative Community w Rockland.
Byt to eksperymentalny kolektyw, ktéry o ponad dekad¢ wyprzedzit idee

ruchu back-to-the-land>.

Charles Perrow, ktéry wtedy uczestniczyl w letnich kursach w Black
Mountain, wspomina je jako czas, kiedy ,swoisty czar sprawial, ze konflikty
minionego roku akademickiego nagle wydawaly si¢ mato znaczace™¢. Dla
Cage’a pobyt w Black Mountain byl okazja do podjecia kolejnej préby
zdyskredytowania harmonicznej jednorodnosci w muzyce, ale dla wielu jego
stuchaczy oznaczalo to réwniez dyskredytowanie narodu niemieckiego, ktéry
dopiero co chcial narzucié¢ $wiatu swojg mroczng wizjg jednosci. Artysta dal
tego lata dwadziescia pigé potgodzinnych koncertéw poswigconych dzielom
francuskiego kompozytora Erika Satie. Po krétkim wprowadzeniu do jego
muzyki, zasiadal za fortepianem, czasem w stoféwce, czasem w domku, ktéry
zajmowal, a studenci i wyktadowcy rozkladali si¢ na trawie woké6l?”. W tym
samym czasie pianista niemieckiego pochodzenia Erwin Bodky, $wiezo
przyjety do grona nauczycielskiego Black Mountain, prowadzit seminarium
na temat muzyki Beethovena. W sobotnie wieczory dawal réwniez recirale,
wykonujac dzieta innych klasycznych kompozytoréw. Mniej wigcej do
polowy sezonu letniego obie serie koncertéw, Cage'a i Bodky'ego, przebiegaly
bez zaklocer. Ale ktorego$ wieczoru Cage przed swoim koncertem wyglosit
odczyt, po ktérym na kampusie zawrzalo.

35 Por. M. E. Harris, op. cit., s. 154-156.
36 Ch. Perrow, op. cit., s. 16.
57 Por. D. W. Patterson, op. cit., s. 204.
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W wystapieniu tym, opublikowanym pézniej jako Obrorfa'Erika Sat.ie
(Defense of Satie), zaatakowal harmonig, podkreslajac jednoczcs?le znaaemc'
czasu jako podstawowej zasady organizacyjnej w kompozycji muzycznej.
Stwierdzil tez, e nikt bardziej niz Ludwig van Beethoven nie zaszkodzil
rozwojowi muzyki poprzez nacisk na ekspresyjna monumentalnos¢ i h.ar‘-
moniczng jedno$¢. ,Beethoven najsilniej odchylil muzyczng nawg od’!‘c!
naturalnego, spokojnego kursu”, oglosil Cage®®. Stwierdzil, ze nalezalo péjsc
za przykladem Indii, gdzie rytm i ramy czasowe od dawna rzadza struktu.rq
dziela, oraz Francji, gdzie Satie pokazal wagg czasu w muzyce w wydaniu
zachodnim. Ani Satie, ani wzmiankowani anonimowi indyjscy kompozy-
torzy nie cierpieli na mani¢ narzucenia swoim odbiorcom ujednoliconego
schematu déwigkowego. Przeciwnie, konstruowali formy (z odcinkéw czasu?‘
w ktérych wszystkie rodzaje dzwigkéw mogly wspétistnie¢. Cage zwré-
il tez uwagg, ze ,wykorzystujac czasem melodie ludowe, ograne motywy
i muzyczne nonsensy, Satie bez wahania wpuszcza je do domu, kt6ry buduje.
A konstrukcja tej budowli jest solidna™”. A PP

Trzy lata po zakoriczeniu 11 wojny §wiatowej publicznod¢ Cage'a, w-srod
keérej bylo wielu przybyszéw z Niemiec, nie mogla nie zauwazy¢ politycz-
nego wyd#wicku jego uwag. Niemiec Beethoven powigzal dzwigki w har-
monie i zmusil do marszu, keéry wyrazat jego wiasng wolg. W ten sposéb,
tlumaczyl Cage, znieksztalcil i niemal zniszczyt naturalng kulturg zaf:h'od-
niej muzyki. Francuz Satie i anonimowi artysci z Indii, przedstawncnclc?
narodu, ktéry dopiero niedawno uzyskal wolnos¢, niczego nie narzucali.
Przeciwnie, budowali solidne struktury, w keérych dzwigki byly catkowicie
wolne. Cage stwierdzil, ze w czasie koncertu muzyki Beethovena publicz-
noé¢, zaatakowana dzwigkami pozbawionymi indywidualnego charakteru
i ustawionymi w szyku harmonicznym, pada ofiarg muzycznego Blit"lx
kriegu. Natomiast Satie daje wolnej francuskiej publicznosci, podobn.lc
jak ma to miejsce w wyzwolonych Indiach, mozliwos¢ bycia w otoczeniu
diwickéw i dokonywania whasnych wyboréw, a tym samym ksztaltowania
wlasnego zycia duchowego. Aby stuchacze whasciwie zrozumieli szerszy

sens jego wypowiedzi, méwiacy podsumowat swéj wywéd w taki sposob:

58 ]. Cage, Defense of Satie, [w:) ]. Cage, John Cage, red. R. Kostelanetz, Nowy Jork 1970.

5. 81; polski przeklad pt. W obronie Erika Satie, um. D. Janowska i J. Kurnik, , Literatura

na Swiecie” 1996, nr 1-2, 5. 38.
%9 1bid., s. 40.
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»Mozna zaproponowa¢ nastgpujace okreslenie funkgji kompozycji muzycz-

nej i sensu muzyki w ogéle: powinna ona umozliwiaé wspélistnienie ele-
ment6w o sprzecznej naturze, taczy¢ w jednej sytuacji czynniki Porzadku
(...) z czynnikami Wolnosci (...), tworzac w ten sposob organiczng calo$é.
Kwestia muzyki jest zatem podobna do kwestii integracji osobowosci, co
w kategoriach wspélczesnej psychologii oznacza wspélistnienie $wiadomosci
i podswiadomosci, Porzadku i Wolnosci, w $wiecie rzadzonym przez przy-
padek. Dobra muzyka moze by¢ recepta na lepsze zycie”s°,

Tymi stowami Cage nawiazywal do koncepiji scistego zwiazku miedzy
psychika czlowicka a organizacjq spoleczeristwa, co w tamtych latach sta-
nowilo centrum zainteresowania nauk spolecznych. Twierdzac, 7e faczenie
w organiczng calos¢ czynnikéw uswiadomionych i nieuswiadomionych
gwarantuje lepsze zycie, wyrazal poparcie dla tych socjologéw, ktérzy lepsze
zycie rozumieli jako Zycie w spoleczefistwie pozwalajacym na swobodne
dzialanie na warunkach okreslonych wlasnymi pragnieniami jednostek,
ale w granicach okreslonych przez specjalistéw. Socjologowie dazyli do
zreformowania psychiki jednostek poprzez tworzenie malych grup, keérych
czfonkowie mogg komunikowac si¢ miedzy soba na warunkach okreslonych
przez charakter danego eksperymentu lub projektu. Cage tez chcial wywo-
ta¢ w swoich stuchaczach przemiang, ale nie poprzez atakowanie ich uszu
zuniformizowanymi dzwigkami, lecz poprzez budowanie solidnych struk-
tur, w keérych spéjne formy moga pomiescié¢ calg réznorodnosé dzwiekéw.
W tym sensie jego dzialania muzyczne odpowiadaly nie tylko idei integracji
osobowosci, lecz takze jednoznacznie demokratycznej idei spoleczeristwa
zorganizowanego i zarzadzanego jako jedna calo$¢. Zintegrowaé osobo-
wos¢ i stworzy¢ spoleczenistwo akceptujace indywidualng réznorodnoséé
w zbiorowej jednosci — w 1948 roku takie projekty zajmowaly nie tylko
Cage’a i socjologéw, ale réniez przedstawicieli UNES c 0, na kt6rych spadto
zadanie zbudowania nowego powojennego tadu na $wiecie. Tego lata wystepy
Cage’a w Black Mountain, podobnie jak funkcjonowanie samej uczelni
jako spolecznodci, staly si¢ przykladem prekursorskiego dziatania. Te mate
cksperymenty w zakresie organizowania spotecznosci odbily sie szerokim
echem i osiadly gleboko w umystach ich uczestnikéw. Ich wplyw bedzie
po latach widoczny w wielu nowatorskich przedsiewzieciach politycznych,
zaréwno w Ameryce, jak i w szerokim $wiecie.

S0 1bid., s. 41.
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§WIAT DZWIEKOW, WYZWOLONY

W 1958 roku Cage przedstawit w Darmstadt odczyt, ktéry pozniej zostal
opublikowany jako Indeterminacy®*. Potwierdzil w nim polityczne implikacje
swoijej estetyki, bardzo szczegétowo analizujac rolg przypadku we wlasnych
kompozycjach. Opisal nowa metode nie tyle jako sposéb organizowania
diwiekéw, co jako zasadg ustanawiania, poprzez organizacjg dzwigkow, row-
norzednych relacji migdzy ludZmi. Patrzac chodnym okiem na wlasne dziea,
a szczeg6lnie na Music of Changes, utwér przez wielu uwazany za pierwsza
kompozycj¢ w pelni opartg na idei nieoznaczonosci, mial watpliwosci, czy
nie stal si¢ estetycznym dykrtatorem. Skomponowal ten utwor opierajac sig
na 1 Ching, ale, jak wyjasnial, byl on nieokreslony tylko w odniesieniu do
wykorzystanych w nim procedur losowych: ,Chociaz operacje losowe spowo-
dowaly uwarunkowanie kompozycji, nie sg one dostgpne podczas jej wyko-
nywania. Zadanie wykonawcy w wypadku Music of Changes jest zadaniem
budowniczego, ktéry na podstawie projektu architekta wznosi budynek™®%.
Kompozytor moze utozsamiac podejmowanie decyzji 2 dowolnoscig ofero-
wanych mozliwosci”, jednakze wykonawca nie ma prawa do takiej swobody:
poniewaz Lnie jest (...) w stanie zagrac ze SWojego wlasnego centrum, )
musi sie zidentyfikowa¢ mozliwie najécislej wewngtrznie z napisanym dzie-
lem”63. Oznacza to, ze musi scali¢ wlasne dazenia z intencjami kompozytora,
ke6ry, mimo ze postuzyl sig operacjami losowymi, sformutowal instrukcje
wykonaweze tak, ze niemal catkowicie ograniczaja one wykonawcg dziela.
Wedlug Cage’a, ,zetknigcie si¢ clementéw, ktére je tworza, choc to tylko

d#wicki, w celu kontrolowania istoty ludzkiej, wykonawcy, nadaje dzictu
przerazajacy wymiar potwora Frankensteina. Ta sytuacja jest, rzecz jasna,
charakterystyczna dla muzyki zachodniej, keorej arcydziela sq jej najbardzic]
przerazajacymi przykladami, czyli wtedy, kiedy odnoszac sig do ludzkiej
komunikacji, s3 co najwyzej przemiang Frankensteina w Dykratora™*.
Obawa samego Cage'a, ze jego wlasna muzyka mogla odegra¢ rolg dykra-
torska, pokazuje, ze mial takie watpliwoséci mimo wiary w zen. W cytowanym

61 . Cage, Composition as Process: 11. Indeterminacy, [w:) ). Cage, Silence, s. 36; polski
przeklad pr. Kompozycja jako proces: niezdeterminowanie, thum. S. Wieczorek, [w:] Kultura
diwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wyb. i red. Ch. Cox i D. Warner, Gdarisk 2010, 5. 232

62 Ibid., s. 230.

63 Ibid.

64 Ibid.
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tekscie, analizujac wlasne dziela i dokonania takich modernistéw jak Karl-
heinz Stockhausen i Morton Feldman, nie zajmuje si¢ prawie w ogole dzwig-
kowym aspektem muzyki, a raczej skupia sig na organizacji procesu twérczego
i samym wykonywaniu muzyki. Zarzucajac sobie samemu i innym, ze twér-
czych instrumentalistéw zamienili w postusznych ,robotnikéw”, w rzeczy-
wistosci kieruje atak przeciwko tym samym sitom, ktére krytykowal w 1948
roku. Tak jak dzieta Beethovena, wigzace w harmonie dzwigki, kt6re powinny
by¢ niezaleine, uniformizuja je do tego stopnia, ze tracg wlasng tozsamos, tak
teraz nowoczesne kompozycje, w tym réwniez kompozycje samego Cage’a,
zmuszaly wykonawcéw do poddania si¢ woli artysty-dyktatora.

Na czym wigc polegala alternatywnos¢ tej muzyki wobec ryzyka ukrytego
faszyzmu? Dla publicznosci byla to mozliwos¢ ustyszenia calej palety dzwig-
kéw, ktérych wzajemnych relacji nie da si¢ z gory zaplanowa, bo to stuchacze

,nazywo” sami te relacje tworza, stuchajac muzyki. Dla muzykéw skoriczyto
sic wykonywanie rozkazéw niewidzialnych dyktatoréw i nastal czas ,bycia
w pogotowiu w tej niezdeterminowanej sytuacji”®®. Wszystko to oznaczalo
odwrécenie si¢ kompozytora od siebie samego jako sprawcy, odwrécenie
si¢ od wlasnego ja jako ego odizolowanego od wszystkich innych istnien,
i wejcie na ,,Grunt Mistrza Eckharta, z keérym plyng i do kérego wracaja
wszystkie nietrwalosci™®6. W praktyce miejscem mistycznego doswiadczenia
jednosci jest zorganizowana przestrzen, ktéra miesci wykonawcéw i dzwigki.
Cage podkreslal, ze cztonkéw zespotu powinno si¢ odseparowac od siebie
nawzajem i porozmieszczaé w calej przestrzeni, w ktérej odbywa sig koncert.
To ,pozwoli wydosta¢ si¢ dzwigkom z ich wlasnych centréw” i przenikac sig
swobodnie, utatwiajac réwniez wykonawcom ,niezaleine dziatania™”. Co
najwazniejsze, dzigki temu muzycy i publicznos¢ nie stang sig ludzka masa.
,Kiedy ludzie sq stoczeni”, ostrzegat Cage, ,istnieje prawdopodobieristwo,
#e nie beda postgpowa szlachetnie, lecz jak owce™®.

Autorytarny kompozytor stlacza dzwigki i ludzi, natomiast antyauto-
rytarny stosuje taktyke demokratyczng. Piszac muzykg bedaca jego wlasna
wersja tego, co komponowat Satie, Cage pragnat stworzy¢ strukturg, w ktérej
kazdy czlowieki kazdy dzwigk moze by¢ catkowicie soba, niezalezny i wolny.

65 Tbid., s. 236.

66 |bid.

67 Ibid., s. 237

68 |Ibid., s. 237-238.
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29 sierpnia 1952 roku, w dniu, w ktérym David Tudor wykonat w Wood-
stock jego 4 33 ", Cage osiagnat swoj cel. Opublikowana partytura wygladaa
tak:

I
TACET
11
TACET
11
TACET
UwAGA: Tytul tego utworu to catkowita dlugos¢ jego wykonania
podana w minutach i sekundach. Na koncercie w Woodstock w sta-
nie Nowy Jork 29 sierpnia 1952 roku byly to 4'33” podzielone na
trzy czgéci: 33", 2°40” oraz 120", Utwér zostal wykonany przez
pianist¢ Davida Tudora, ktéry zaznaczal poczatek poszczegélnych
czedci zamknigciem pokrywy klawiatury fortepianu, a ich koniec jej
otwarciem. Ale dzieto to moze wykonaé dowolny instrumentalista
lub zespét instrumentalistéw i czas trwania jest tez dowolny®”.

Komponujac 433 " Cage uwolnit dzwicki, wykonawcéw i stuchaczy od
tyranii muzycznych dyktatoréw. Wszystkie napigcia — pomigdzy kompo-
zytorem, wykonawc i publicznoscia, dfwickiem i muzyka, Wschodem
i Zachodem — znikly. W granicach okreslonych prostymi instrukcjami,
wydawanymi przez specjalist od estetyki i wykonywanymi przez specjalist
od techniki gry, stuchacze i twércy muzyki, whacznie ze specjalistami, stali si¢
wolnymi ludzmi, keérzy mogli ustysze¢ $wiat takim, jakim on jest, i dzigki
temu poznaé siebie samych. Dzwigki i ludzie zjednoczyli sig¢ w swojej r6z-
norodnosci, zdolni do swobodnego dziatania, w muzycznym wszechéwiecie
wyzwolonym od dyktatoréw.

69 ]. Cage, 433 " (partytura), Nowy Jork 1960.
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Jeste$my wolni jak praki. Tylko e praki nie s wolne.
Jestesmy zniewoleni jak one, identycznie.

— John Cage’

W 1987 roku John Cage opublikowal mezostych zatytulowany Zhey Comé?,
ktéry powstal z przepisywania si¢ przez pigciowersowy wiersz Samuela
Beckertta:

they come

different and the same

with each it is different and the same
with each the absence of love is different
with each the absence of love is the same

[one tak

si¢ réznig i s3 takie same

2 kazda z nich jest inaczej i z kazd z nich jest tak samo
kazdej brakuje miloéci inaczej

kazdej brakuje milosci tak samo]

' ]. Cage, Lecture on Commitment, [w:] ]. Cage, A Year - from Monday: New Lectures and
Writings, Middletown 1967, 5. 119.
2 . Cage, They Come, ,The Review of Contemporary Fiction™ 1987, nr 2, s. 85-91.



CAGETOO

materiaty z sympozjum z okazji stulecia urodzin Johna Cage’a

pod redakcja

JERZEGO KUTNIKA

[r]

osrodek miedzykulturowych inicjatyw tworczych ROZDROZA



redukea nawkowa 1 jeeykowa:
recenzent:

tumaczenie z jezyka angielskiego:

korekza
shlad t lamanie.

projeks okladks

wydawca

druk { oprawa

podzigkowania:

prof. dr hab. Jerzy Kumik

prof. dr hab. Jerzy Durczak

Magdalena Dymel - 14, Jerzy Kumik - 17,
Konrad Szulga - 2, 3, 4, 5. 6, 8,9, 10, 11, 13

Jolanta Hunck
Tomasz Smotka - studioformat.pl

Tomasz Stankiewicz

ISBN 978 - 83 - 938325-3- 8

Oérodek Inicjatyw Twérezych “ROZDROZA”
Lublin, 2015

“Petit”, Lublin

Przedruk ,5 obrazkéw re John Cage” Gordona Mummy
2¢ zbioru Cybersonic Arts. Adventures in American New Music

(2015) za zgod wydawnictwa University of Illinois Press

Wydanie tej ksiazki bylo mozliwe dzigki finansowemu
wsparciu projektu przez Ambasadora Sanéw Zjednoczonych
w Polsce, Rektora UMCS, Prezydenta Miasta Lublina

oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

SPIS TRESCI

[7]

JERZY KUTNIK
WRACAJAC DO CAGE'A...

[11]
MARGARET LENG TAN
4’33’ — SPOJRZENIE Z PERSPEKTYWY ZEN

[23]
DAVID REVILL
GRANIE CAGE’A

[39]
GORDON MUMMA

ELEKTRONIKA W TWORCZOSCI JOHNA CAGE'A

[49]
VOLKER STRAEBEL

VARIATIONS 111 JOHNA CAGE'A
I PREMIEROWE WYKONANIE DZIELA

[63]
KYLE GANN
SILENCE: SPO]RZENIE WSTECZ

[79]
KRZYSZTOF SZWAJGIER

CAGE, POLSKA I PROBLEM WOLNOSCI

[97]
CHRISTOPHER SHULTIS

FAUX-AMIS: O NEGATYWNYCH ASPEKTACH KOMUNIKAC]I




SPIS TRESCI

(117]
DAVID NICHOLLS
»KAZDY (...) JEST W CENTRUM”: PRZEMYSLENIA
NA TEMAT CAGE'OWSKIE] WIZJI HISTORII (MUZYKI)

(141]
ANNE DE FORNEL
SPOTKANIA Z PRZYPADKIEM W ,MUZEALNYCH”
KOMPOZYCJACH JOHNA CAGE'A — 1991—-1992

[161]
PETER JAEGER
JOHN CAGE I NASLADOWANIE NATURY

[175]
JERZY LUTY
(A)POLITYCZNA SZTUKA JOHNA CAGE’'A

[191]
FRED TURNER
JOHN CAGE I ESTETYKA DEMOKRAC]I
CZASOW ZIMNE] WOJNY

[217]
MARJORIE PERLOFF
JOHN CAGE — POETA KONCEPTUALISTA

(241]
KATARZYNA BAZARNIK
LIBERATURA I CAGE

(253]
JERZY KUTNIK
O CAGE'U, MUZYCE I SWIETOSCI Z LINDA HIRST .

GORDON MUMMA
5§ OBRAZKOW RE JOHN CAGE \

(257]
|

*

JERZY KUTNIK

WRACAJAC DO CAGE'A...

Migdzynarodowe sympozjum ,c AGE 100" zaplanowane zostalo jako inte-
gralna cz¢$¢ cyklu imprez artystycznych i edukacyjnych, jakie ztozyly si¢ na
lubelskie obchody w 2012 roku setnej rocznicy urodzin amerykanskiego
kompozytora, pisarza i wizjonera. Rok Johna Cage’a w Lublinie zostal
wymyslony przez dyrektora artystycznego Osrodka Migdzykulturowych
Inicjatyw Twérczych ,Rozdroza” Jana Bernada, keéry zaprosit mnie do wspél-
Pracy przy planowaniu i realizacji serii przedsigwzig¢. Wspélnie nadalismy
im strukture konceptualng odzwierciedlajaca edukacje muzyczng Cage'a,
Jego odkrycia i wynalazki, zainteresowanie taficem ciata i taficem stéw oraz
fonosfera ,totalng”.

: Pierwsze zaproszenia na konferencje ,c AGE 100 wyslalismy do pianisty
i kompozytora Gordona Mummy, przez wiele lat jednego z najblizszych
Wsp6lpracownikéw Cage’a, oraz do Marjorie Perloff, literaturoznawczyni ze
Stanfordu, keéra jako pierwsza zaczeta pisa¢ o znaczeniu konceptualnej mysli
Cage'a i jego pisarstwa (m.in. w ksigzce The Poetics of Indeterminacy: Rimbaud
t0 Cagez 1981 roku). Ostatecznie profesor Perloff nie przyjechata do Lublina,
za to Mumma ochoczo przyjal zaproszenie, co z kolei zachgcilo i zmobilizo-
walo muzyka i pisarza Davida Revilla (jego ksiazka 7he Roaring Silence. John
Cage, A Life 2 1992 roku byta pierwsza pelng biografia kompozytora) oraz
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