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The Pygmy Gamelan
as Technology of Consciousness

Fred Turner

In 1973, Paul DeMarinis built a very peculiar device. Itlooked a little like a car
radio that had been removed from the dashboard. The front panel featured
tiny lights, along with drawings of a farm, a tractor, and a truck. Behind the
panel there lurked a circuit board, its wires poking out here and there, waiting
to be connected to an amplifier and a set of speakers [see detail above]. De-
Marinis labeled his creation »The Pygmy Gamelan ‘73.« At the time, he de-
scribed it thus:
The Pygmy Gamelan is an installation piece ... which responds to fluctu-
ating electrical fields (generated by people moving around, radio trans-
missions, the births of distant stars and galaxies) by changing the pat-
terns of five-note melodies it plays. The integrated circuits used in The
Pygmy Gamelan are all inexpensive surplus items originally intended for
consumer products. Their use here, however, is purely folkloric and tends,
like the hand-carved plastic artifacts which must circulate in primitive
societies, to refer to a culture other than that of high technology." 1 B )
From a distance of almost forty years, the Pygmy Gamelan begs a series of 2uoredby PavlDeMorinis personal communi-
archaeological questions: Under what cultural conditions did it seem so im-
portant to create tools with which to transform the electric energies of the
universe into patterns of sound? And why did DeMarinis feel compelled to
announce that he had repurposed consumer technologies? In what possible
sense was this tangle of wires and plastic »folkloric« or »primitive?« And
what if anything did it have to do with African pygmies, Indonesian gamelan
players, or for that matter, American tractors and barns?
To get some purchase on these issues, we need to revisit the social and intel-
lectual world in which the Pygmy Gamelan was made. In the early 1970s, De-
Marinis was living in Berkeley, California, at the center of a decade-long in-
termingling of new media artists, psychedelic experimentalists, computer
technologists and back-to-the-land communalists. In 1968, for instance, he
was hanging out at the Center for Contemporary Music at Mills College—a
gathering point that had just that year grown out of the region’s pre-eminent
locus of sonic and psychedelic experimentation, the San Francisco Tape Mu-
sic Center. One of the Center’s founders, Ramon Sender, had recently left
the city for one of its most famous communes, Morningstar Ranch. Over the
next few years, DeMarinis lived in a cooperative house with roommates who
ranged from computer programmer Richard Steiger to filmmakers George
Landow and John Schofill, creator of the weekly film series Cinema Psy-
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chedelica. And DeMarinis studied with composer and new music festival
organizer Robert Ashley, who had collaborated with key members of the
Tape Music Center, as well David Tudor, Gordon Mumma, and David Behr-
2 man.?
e st o orem Despite their diversity, the communities these individuals represented tended
ber 23, 2009. to share a broad vision of the politics of technology. On one hand, like other
Americans in the late 1960s, they had inherited a scathing mid-century cri-
tique of large-scale machinery. In the wake of World War IT, many had come
to fear what President Dwight Eisenhower called »the military-industrial com-
3 ) . plex.«3 America’s nuclear assaults on Japan, coupled with its emerging fear
P D B Froampoell fdress % of Soviet nuclear attacks, had left American intellectuals and ordinary citi-
o il TV Talk /17761 (n«Box3§, Speech zeng alike particularly preoccupied with the atomic bomb.* Nuclear weapons
ericd, Papers of Dwight D, Eisenhower as Pre- A— q q : 5
siddent, 195361, Eisenhower Library; National Seemed to represent a deep dehumanization of international relations. What'’s
o ot v more, they seemed (o represent the apogee of the American high-technology
olddec=50, December 29, 2009, praduction system. To many, they were not simply weapons; rather, they em-
$ee Paul 8 Boyer, By the Bomb's Early Light: bodied the values of a society gone awry.
e o recot ine Down o/ By the mid-1960s, this view had become one part of a broader attack on what
Carolina Press, 1994; Spencer R. Weart, Nucle- Jaccues Ellul called »the technological society« and what Theodore Roszak,
ar Fear: A History of Images, Cambridge, MA: s . . A A
Harvard University Press, 1988. in his exceptionally influential 1969 book The Making of a Counterculture,
Tacques Ellul and John Wilkinson, The Tecino- Called »technocracy.«’ These critiques agreed on two points: that large-scale
logieal Society, New York: Kaopl, 1964, Theo- technologies grew out of and reflected the values of large-scale bureaucra-
are Rosiak, The Making of o Counter Culture: . 5 B . .
Reflections on the Technacratic Society and s cies; and that both such organizations and their machines tended to dehu-
e e e MY coohie manize the men and women who worked around them. According to critics
sner, From Countercultire to Cyberculture: Stew- such as Roszak, for instance, America’s political and economic leaders had
art Brand, the Whole Earth Network, and the B 5 g B .
Riseaf Digital Utopiunism, Chicago: University succumbed to a state of hyper-rationalization, a deep disconnection from
of Chicago Press, 2006, p. 28-39. their emotions, from their bodies, and from nature itself. Large-scale techno-
logies both embodied and perpetuated this fractured state of consciousness.
And nothing made the consequences of such a mindset more painfully visible
to draft-age Americans than the burgeoning war in Vietnam.
On the other hand though, the same big American industries lately respon-
sible for the technologies of war had also brought post-World War [T Ameri-
can youth all sorts of new pleasures. Cheap, ubiquitous cars in which to go
cruising, portable record players to which to dance and, by 1965, perhaps
science’s greatest gift to the San Francisco Bay-area counterculture, LSD —
for the children of the cold war these new consumer technologies offered
types of pleasure almost entirely unavailable to their Depression-era parents.
These technologies in turn presented a generational quandary: How could
the young citizens of the 1960s reform the psychologically divisive and bio-
logically disastrous military-industrial core of American society without giv-
ing up the technological pleasures it offered?
Innorthern California, many turned to the autodidact engineer Buckminster
§ o Tomes »R. Bukmiostor Fullor: A F uller' for a}nswers.6 Since the 1930s, Fuller had made his liying at the edges of
Technocrat for the C'oumemﬂf,;f alin: e,{gew American industry. He had built a thrc;e-wheeled' car, designed a house on a
TR ﬂ’ﬁ‘["&"}‘fﬁtﬁlﬂﬂiﬁf&f%'fﬁﬁf‘;ﬁ_’séﬁ’f pole (to be dropped, whole and spear-like, from airplanes), and most famous-
Stanford University Press, 2009, p. 146-50. 1y, he had patented the geodesic dome. In 1949, he drafted an essay outlining
what he believed to be the proper relationship between the individual and in-
dustrial technologies. Reprinted in 1963 under the title »Comprehensive De-
signing,« and cited repeatedly in subsequent years as Fuller lectured across
the country, this essay presented a philosophy and a set of tactics that would
transform industrial technologies into tools for saving the world.
According to Fuller, large-scale industries did their engineering work within
parameters set by the natural world. Their products thus belonged in some
sense to the world as a whole. Yet politicians and industrialists hoarded their
valuable designs, seeking individual organizational advantage at a time of
deep human peril. Poverty in particular, argued Fuller, stemmed from the
failure of current social structures to adequately distribute the benefits of
industry. To solve this problem, Fuller advocated that individuals step out-
side the boundaries of individual organizations, take a view of the whole of
humanity, and repurpose the products of American industry for the good of

the species. This new kind of individual would be a »comprehensive design-
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er,« he explained.” Thanks to new media technologies and to the rise of s.ci»lz S i B :
ence and industry more broadly, individuals could now access information pi.gigner« manuscipt of 1 mages Jone - toe

% i f] > - Buckminster Fuller Archive, Manuscript File
aboqt the range of the world’s resources more eas1‘ly lhz}n ever. The compro- Buamionisr Fulles Axkive, Maniioipt ik
hensive designer was to use that information to identify key technologies ster Fuller, Discourse, cd. by Joachim Krausse

and social trends. He was then to turn the products of industry away from the e, (5546 Fuler sublished at expaaded

uses of particular bureaucracies — and thus away from the organizations yssion %éigiii’}i'ﬂ’sif‘%‘éiéi‘,'ﬁn?éﬁ‘?’n‘z'
most menacing to the health of the planet in Fuller’s view — and toward 4 (950 18-23, This cxpanded version \3;; e
helping the individual and the world as a whole. As Fuller put it, sl e e v - 28

If man is to continue as a successful pattern-complex function in univer-sws ed. Robert Marks. Englewood Cliffs, NJ:
sal evolution, it will be because the next decades will have witnessed the
artist-scientist’s spontaneous seizure of the prime design responsibility
and his successful conversion of the total capability of tool-augmented
man from killingry [sic] to advanced livingry [sic] — adequate for all hu-

manity.? 8
Fuller, Ideas and Integrities, 249.

Prentice-Hall, 1963, p. 173-82.

Here then, we can begin to glimpse some of the ideals informing the Pygmy
Gamelan. Atits core, the Gamelan depends on what Fuller would have called
a »seizure of the prime design responsibility.« DeMarinis has appropriated
the same wiring and the same circuits that supplied mainstream Americans
with their consumer technologies and for that matter, their weapons. He has
transformed them into tools for extending the individual’s senses. Like a ra-
dio, the Gamelan tunes in frequencies of electronic activity that are other-
wise invisible. Yet unlike a radio, it orients the listener to patterns of energy far
beyond the control of corporate America. Its five-note melodies sound the
invisible forces of the universe, the same forces that affect humans as a species.
Atthesame time, they do so using a small device, an individual, even personal
module.

The Gamelan then, brings the tools of American industry to bear on a new
project: the enhancement of individual consciousness, and more particularly,
of the individual’s awareness of cosmic forces. If the domino theorists of the
military-industrial establishment sought to use technologies to rule the globe
by force, the Gamelan invited its users to enter to explore natural forces, to get
to know the world from within, using only their own, extended senses. For all
its technological savvy, the Gamelan appears to have been a deeply pacifist
device.

At the time, its focus on extending the senses also echoed the strategy of a new
form of politics. In the late 1960s, even as the anti-war marchers of the New
Left took to the streets, many in the San Francisco Bay area turned inward. In
their view, politics as a party-based affair had gone bankrupt. For the com-
munalists and the alternative technologists of the Bay area, the structure of
governance wasn't at the center of America’s social ills; consciousness was.
As thinkers such as Theodore Roszak had explained, psychological fragmen-
tation and the fracturing specialization of bureaucracy were one; together
they had loosed the machinery of war. The communards of San Francisco
embraced a contravening logic: drawing on Fuller’s theories of comprehen-
sive design, they hoped to turn the master’s tools on the master himself. They
would build the products of the American industrial behemoth into small
devices. With them, they would extend the intellectual and emotional capaci-
ties of their users. Thus transformed, these individual minds would gather
together into new kinds of groups — collectives, rather than bureaucracies
—and society itself would find a new foundation.

Together with Fuller’s theory of comprehensive design, this view helped
spawn an entire class of devices from the late 1960s and eatly 1970s, devices
that we might call »technologies of consciousness.« By 1973, individual San
Francisco-area artists and scientists had turned all sorts of industrial prod-
ucts into tools for reshaping their users’ minds and with them, their habits of
community. On communes across the west, refugees from the city hacked the
roofs off junked automobiles or gathered scraps of plywood, plastic sheeting
and steel, and tacked them together into geodesic domes. In Berkeley, the
renegade computer scientists of the Resource One computer center took ma-
chines created to handle industrial and military data and put them in a record




AT FALT bt st

"
.

L2 £t Sbet Foet Fout J

e

riadl® falyia

A
A
e

L2 sel

RS aa® e
L S

Lo
T aarfasrladrians

[

LT el bl

TR

i

A"k
rary

ralfs
atedl

o

LR

jod

AR s (TAT 1

:'-g;?o,

?I). Smith and Hal Hershey, eds., Whole Earth
Catilog One Dollar, Menlo Fark, CA: Portola
Institute, Septembrer, 1970, p. 32

+
o

Birch Bark Crib, mil.h.J.rJ,. and Hal Hershey, eds. Whole Earth Catalog One Dollar, Menlo

Park, CA: Portola Institute, September, 1970, page 32. Used by permission of Stewart Brand.
store, to serve as what they called »Community Memory.« And in the dance

halls of San Francisco, musicians and light-show designers turned their new
abilities to amplify sound and light into techniques for expanding the minds

of dancers and acidheads.

These technologies shared certain properties. First and foremost, they fused

high technology products to natural processes. LSD did this most directly:
when a user placed a little tab of acid-infused paper on his tongue, for in-
stance, he turned his body into a laboratory. But other products worked this

trick as well. In 1970, for example, the era’s foremost compendium of coun-
tercultural tools, the Whole Earth Catalog, presented a birch bark and Plexi-
glas crib. Its makers had fused a quintessential consumer toy from the era,
the plastic snow saucer, to a ting of birch bark. They had cut holes in the

birch bark so that the baby could see out, and covered them with industrial

plastic. They had then covered the saucer with leather for good measure. The

makers explained that the resulting high-tech/low-tech/organic materials hy-
brid would give »a child the chance to control and make their own universe,
and seeitaswell.«® .

In other words, it would help the child become a comprehensive designer.
Throughout the San Francisco Bay area at this time, small-scale technolo-
gists were pursuing similar aims. Perbaps the most famous example of the

comprehensive design ethos remains the first Apple computer, the Apple-1,
built by Steve Wozniak, a member of the Homebrew Computer Club. Like
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the makers of the birch-bark crib, Wozniak gathered key elements of his proj-
ect from commercial and military industry: circuit boards, microchips, and
wires, for instance. Like Fuller’s comprehensive designer, he then played both
scientist and artist. He transformed the products of industry into a device s 0
that would in turn extend his own intellectual access into realms of otherwise . p ;&
invisible energy and data. And in that sense, he helped redistribute the wealth i\ “éfi't‘ﬁ
of knowledge and value concentrated in America’s military industrial com-
plex at the time. The northern California Byte Shop stores that were the first 7~z {
to sell his new computers extended the countercultural production logic be- "The Apple-1 computer. Used by pormis-
hind them by having a local carpenter build koa wood cases for the models in SRR )
their stores.™

Perhaps this impulse explains the pictures of the tractor and the farm on the &,‘fﬂ}{“m' ik e NG T
front panel of the Pygmy Gamelan. For all their high technology, the Apple-1, 14745 Stan Ve, rSK:a'mﬁLt ﬁg{r%;ﬁﬁczi:
the birch-bark crib, and even LSD came to popular life in a social world dle-1995, 1. 89—, Moritz and Veit cited in Stoven.
voted to finding an alternative to a militarized, bureaucratic way of life. They E’,{:;‘;;f-‘?n?.E}ﬁf}.‘:ﬁ'}.,i.ﬂﬁi’f;”:&&“;;‘;‘:" o
each presented different tactics with which to reform their users’ conscious-trys. 2010.

ness: to the acidheads of San Francisco, LSD offered the experience of melt-

ed psychological boundaries and the feeling of oneness; to rural commu-

nards, the birch-bark crib offered a way to put oneself between industry and

nature, and to build an artifact that unified the two realms. In its time, the

Apple-1 also offered much more than a simple hobbyist’s experiment. It pre-

sented a chance to repurpose high technologies and so to extend the individ-

ual’s reach into the universe of information. Encased in natural wood, its

circuits tracked the invisible flow of energy through the natural world, as

electricity, and through the social world, as information, and it put its user at

the center of both.

In that sense, perhaps the Apple-1 was a Pygmy Gamelan too.

The Pygrhy Gamelan
als Bewusstseinstechnologie

Fred Turner

1973 baute Paul DeMarinis ein eigenartiges Gerit. Es sah aus wie ein aus
einem Armaturenbrett ausgebautes kleines Autoradio. Auf seiner Frontplat-
te befanden sich kleine Lampchen und Zeichnungen von einer Farm, einem

Traktor und einem LKW, Dahinter saf} eine Platine mit einer Schaltung, aus

der da und dort Dréhte ragten, als warteten sie blof3 darauf, an einen Verstér-
ker und ein paar Lautsprecher angeschlossen zu werden [siehe Detail oben].
»The Pygmy Gamelan ‘73« nannte DeMarinis diese Arbeit, die er seinerzeit

wie folgt beschrieb:

The Pygmy Gamelan ist eine Installationsarbeit [...] die auf elektrische

Feldschwankungen (ausgelst durch herumgehende Menschen, Funk-
wellen oder die Geburt never Sterne und Galaxien) mit Verdnderungen
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der von ihr gespielten Fiinfton-Melodien reagiert. Die integrierten Schal-
tungen des Pygmy Gamelan sind lauter preisglinstige, urspriinglich fiir
Konsumartikel vorgesehene Uberschussprodukte. Ihre Verwendung ist
rein folkloristischer Natur und verweist wie die manuell hergestellten
Plastikartefakte, die in primitiven Gesellschaften zirkulieren, auf eine

I o ~ Kultur jenseits der Hochtechnologie.'
o e e s 0 e Personli- Heute nach fast vierzig Jahren wirft das eine Reihe archiiologischer Fragen

auf: In welcher kulturellen Situation war es so wichtig, Gerite zu bauen, mit
denen man die elektrischen Energien des Universums in Klangmuster tiber-
fiithren konnte? Warum fiihlte sich DeMarinis bemiiBigt kundzutun, dass er
Konsumgiiter zweckentfremdet hatte? In welchem Sinn konnte man dieses
Gewirr aus Kabeln und Plastikteilen als »folkloristisch« oder »primitiv« be-
zeichnen? Und was hatte es mit afrikanischen Pygméen, indonesischen Ga-
melanspielern oder auch amerikanischen Traktoren und Scheunen zu tun?
Um auf diese Fragen ein paar Antworten zu finden, miissen wir noch einmal
die soziale und intellektuelle Welt aufsuchen, in der The Pygmy Gamelan ent-
standen ist. In den frithen 1970ern lebte DeMarinis in Berkley, Kalifornien,
inmitten eines itber Jahrzehnte entstandenen Gemenges aus Medienkiinst-
lern, psychedelischen Drogenexperimentatoren, Computertechnikern und
Zuriick-aufs-Land-Kommunalisten. 1968 war er z.B. am Center for Contem-
porary Music am Mills College zu finden, einem Sammelpunkt, der sich ge-
nau dieses Jahr aus dem in der Region maBgeblichen Labor fiir Klang- und
Psychedelikexperimente — dem San Francisco Tape Music Center — heraus-
gebildet hatte. Einer seiner Griinder, Ramén Sender, hatte gerade die Stadt
verlassen, um in eine der bekanntesten Kommunen, die Morningstar Ranch,
zu zichen. In den folgenden Jahren lebte DeMarinis in einem »cooperative
house«, wo seine Mitbewohner vom Computerprogrammierer Richard Stei-
ger bis zu den Filmemachern George Landow und John Schofill, Schopfer
der Filmserie Cinema Psychedelica, reichten. DeMarinis studierte beim Kom-
ponisten und Neue-Musik-Festivalveranstalter Robert Ashley, der selbst mit
Schliisselfiguren des Tape Music Center zusammengearbeitet hatte, aber auch
2 _ bei David Tudor, Gordon Mumma und David Behrman.?
Batd Debainis pooche Ramearmen von Bei allen Unterschieden hatten die Communities, fiir die diese Einzelperso-
November 2009. nen standen, im Groflen und Ganzen eine gemeinsame politische und tech-
nologische Vision. Einerseits waren sie, wie auch andere Amerikaner der spi-
ten 1960er Jahre, Erben der die Jahrhundertmitte dominierenden vernichten-
den Kritik der groBen Apparate. Nach dem Zweiten Weltkrieg begannen
3 ¥ S e Beriliadi i viele den»militarisch-industriellen I_(omplex«,3 wieihq PréisidentEisenhowc;r
D ooyl e ”T‘?‘_”{,b,:’ genannte hatte, zu fiirchten. Amerikas Nuklearangriffe auf Japan und die

Fimal TV Talk 1/ u, Box 38, § 5 g . . . B
s Paoas of i)ﬁ@f:w«m:ﬁwﬁﬁ wachsende Angst vor Nuklearangriffen der Sowjets fiihrte in den USA bei

dent, 195361, Risnhawer Librars; Nationa! Intellektuellen wie bei gewShnlichen Biirgern zu einer besessenen Beschifti-
o o e gung mit der Atombombe.4 Nuklearwaffen schienen fiir eine tiefgreifende

;"m’ﬂf-"""*""-‘-&”“’dmf’*‘u"?‘ ash=old&doc=30. Dehumanisierung internationaler Beziehungen zu stehen. Mehr noch: sie
Vel Paul 8. Boyer, By the Bomb's Early Light schienen den Gipfel des amerikanischen Systems der Hochtechnologiepro-
Atomic A o Chapel H.;;l._“(j‘,‘;,fii.';‘;‘{é}“‘,'f""”o,’fﬂ duktion darzustellen. Fir viele waren sie nicht nur Waffen, sondern verkor-
(ﬂ;s'l'ﬂﬂ Press, 1904; Spencer R. Weart, Nicle- nerten die Werte einer verriickt gewordenen Gesellschaft.
ar Fear: A History of Images, Cambridge, MA: ¢ . ) g .
Harvard University Press 1988, Mitte der 1960er Jahre war dieser Standpunkt Teil einer allgemeinen Attacke
auf das geworden, was Jacques Ellul als »technologische Gesellschaft« und
Theodore Roszak in seinem 1969 erschienenen einflussreichen Buch The Ma-
5 king of a Counterculture als »Technokratie«’ bezeichnete, Die beiden waren
j‘itmuc:‘» Ellul und John Wilkinson, The Techno- s qo 20 C : it ]
logical Society, New Yorki Knopt 1964, Theo- sich in threr Kritik in zwei Punkten einig: dass groBe Technologien aus gro-
dore Roszak, The Making of o Counter Cultwre: (Jeny Biirokratien hervorgehen und deren Werte widerspiegeln; und dass sol-
Reflections on the Technocratic Society and Its it N N 5 " : Sy,
somhfufﬂ{?imﬂ':bﬂ. Garden ]:.L‘Lly NY: Double- che Organisationen und ihre Maschinen die Manner und Frauen, die in ih-
P e e P Turme, rem Umfeld arbeiten, dehumanisieren. Fiir Kritiker wie Roszak waren die
Brand, the Whole Earth Netwark, and the Riseof politischen und wirtschaftlichen Fithrer Amerikas einer Hyperrationali-
Digited Utoplanism, Chicngo: University of Chi- ', . . - -
cago Press 2006, S. 28-39, sierung erlegen, einer grundlegenden Entfremdung von ihren Gefiihlen, ih-
ren Korpern, der Natur selbst. Grole Technologien waren zugleich Verkor-
perung und Fortfithrung dieses gespaltenen Bewusstseins. Und die Folgen
dieser Denkweise bekamen Amerikaner im einberufungsfihigen Alter am

schmerzlichsten durch den aufkeimenden Krieg in Vietnam zu spiiren.
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Andererseits aber hatte dieselbe amerikanische GroBindustrie, die fiir diese

Kriegstechnologien verantwortlich zeichnete, der amerikanischen Nachkriegs-

jugend auch alle moglichen neuen Vergniigungen beschert: allgegenwirtige

billige Autos zum Cruisen, tragbare Plattenspieler zum Tanzen und —ab 1965

—— das wahrscheinlich gréBte Geschenk, das die Wissenschaft der Gegenkul-

tur der Bay Area machte, LSD. Fiir die Kinder des Kalten Krieges brachten

diese neuen Konsumtechnologien Vergniigungen mit sich, die ihren in der

Depressionszeit groB gewordenen Eltern fast géinzlich verschlossen waren.

Zugleich stellten sie diese Generation aber auch vor ein Dilemma: Wie konn-

ten die jungen Biirger der 1960er Jahre den psychologisch spaltenden und

biologisch vernichtenden militirisch-industriellen Kern der US-Gesellschaft

reformieren, ohne auf die technologischen Vergniigungen zu verzichten, die

er mit sich brachte?

In Nordkalifornien suchten viele Antworten beim autodidaktischen Ingeni-

eur Buckminster Fuller.® Fuller hatte sich seit den 1930er Jahren in den Rand-6 )

zonen der amerikanischen Industrie durchgeschlagen. Er hatte ein AUto mit Yo, rc for e Gonmaolton. i e

drei Riidern gebaut, ein Haus an einem Mast entworfen (das man im Ganzen {:ﬁ?'gt Rﬂ iﬁ“é‘&‘é‘;’é’%ﬁ.ﬂﬂiﬁ&fﬁrﬂi f‘%ﬁ;’;

wie einen Speer vom Flugzeug abwerfen konnen sollte) und — wohl seine Stanford University Press 2009,5. 146-59.

beriihmteste Erfindung — die geoditische Kuppel patentieren lassen. 1949

skizzierte er in einem Aufsatz, wie seiner Meinung nach das Verhaltnis von

Individual- und Industrietechnologien aussehen sollte. Der 1963 unter dem

Titel »Comprehensive Designing« wieder abgedruckte und in den Folge-

jahren, in denen Fuller landesweit Vortréige hielt, viel zitierte Text stellte eine

Philosophie und eine Reihe von Taktiken vor, mit denen Industrietechnolo-

gien in Werkzeuge zur Rettung der Welt umgewandelt werden sollten.

Laut Fuller fanden die technischen Entwicklungen der GroBindustrie inner-

halb der von der natiirlichen Welt vorgegebenen Parameter statt. Insofern

gehorten ihre Produkte in gewisser Weise der ganzen Welt. Die Politiker und

Wirtschaftskapitine aber safen auf ihren wertvollen Entwiirfen und hatten

in einer menschheitsbedrohlichen Zeit nur den Vorteil der eigenen Organisa-

tionim Auge. Insbesondere die Armut war Fuller zufolge der Unfahigkeit der

herrschenden Gesellschaftsstrukturen zuzuschreiben, die Segnungen der In-

dustrie adéiquat zu verteilen. Zur Losung dieses Problems, schlug er vor, soll-

ten einzelne Personen die Grenzen der Organisationen hinter sich lassen, das

Ganze der Menschheit in den Blick nehmen und die Produkte der amerika-

nischen Industrie zum Wohle der Spezies umwerten. Dieser neue Typus des

Einzelnen, erkliirte Fuller, wire dann ein »komprehensiver« Designer.” Dank A _ o .

der neuen Medientechnologien und des allgemeinen AufSChWungs VOn Wis- [ i Mt o b rass,

senschaft und Industrie konnte der Einzelne heute leichter denn je an Infor-Buckminster Puller drchive, Manuscrips File

mationen iiber die in der Welt vorhandenen Ressourcen kommen. Der kom-uckmster Fuler, Ditconrse, hisg, v Jonchim

prehensive Designer sollte diese Informationen dazu nutzen, Schliisseltech- Ko § a1 Do verion

nologien und soziale Trends zu erkennen, und dann die Industrieprodukte dicss Aufsatzes unter dem Titel »Compichen:

den Gebrauchsweisen bestimmter Bitrokraticn — also den Organisationen, mon \-no.s hosoy 2. biess aveiiric

4 , mation 1, no. 4 {1950): 18-23. Di r

die nach Fullers Ansicht den Planeten am meisten gefihrdeten — zu entwen- ot tem o ineoiee 4t

den1 und zum Nutzen des Individuums und der ganzen Welt einzusetzen. Mit gg;{ét*g'" &?‘f‘ﬂ‘?}}‘-"ﬁi‘éﬁiiikﬁ‘.i E‘g 1'?"%

Fullers Worten: 82, o T
Sollte der Mensch als erfolgreiche vielschichtige Funktion in der Evolu-
tion des Universums fortexistieren, dann deshalb, weil wir in den néchs-
ten Jahrzehnten erlebt haben werden, wie Kiinstler-Wissenschaftler spon-
tan die eigentliche designerische Verantwortung tibernehmen und die ge-
samten Fihigkeiten des werkzeuggestiitzten Menschen erfolgreich vom
Toten zu eisnem avancierten, fiir die gesamte Menschheit giiltigen Leben
umlenken.

Hier bekommen wir einen ersten fliichtigen Eindruck von den Idealen, von

denen das Pygmy Gamelan inspiriert ist. Im Grunde genommen ergreift es

namlich, was Fuller die »eigentliche designerische Verantwortung« nennt.

DeM arinis hat sich die Schaltkreise und Schaltpline genommen, die auch

der Konsumtechnologie der Durchschnittsamerikaner und ihren Waffen zu-

grunde liegen, und hat sie in ein Werkzeug zur individuellen Sinneserweite-

rung transformiert. Wie das Radio so erfasst auch das Gamelan eine sonst

8
Fuller, Ideas and Integrities, S. 249.
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unsichtbare elektronische Aktivitdt. Anders als das Radio aber lenkt es die
Aufmerksamkeit des Horers auf Energiemuster, die der Kontrolle der ameri-
kanischen GroBindustrie entzogen sind. Seine fiinfténigen Melodien lassen
die unsichtbaren Krifte des Universums erklingen, genau die Krifte also,
die sich auf den Menschen als Gattung auswirken. Gleichzeitig aber ge-
schieht das mittels eines kleinen individuellen Geréts, eines persénlichen Mo-

i IA_\!I!V
AN

Wia

@T——‘ﬁ a duls,
S Das Gamelan spannt also von der amerikanischen Industrie erzeugte Tech-
= O mk fiir ein neues Projekt ein: die Erweiterung individuellen Bewusstseins,

.qm'\t: 5 ! oder genauer gesagt, die Wahrnehmung kosmischer Krifte durch den Ein-

'NW. :r«{ zelnen. Wo die Domino-Theoretiker des militdrisch-industriellen Establish-

0Ny \\J:’ ments mit Technologie gewaltsam die Welt zu beherrschen versuchten, lud
L T T T ey

memmrosasm v das Gamelan seine Benutzer ein, den Kriiften der Natur nachzuspiiren, mit
den eigenen erweiterten Sinnen die Welt von Innen zu erforschen. Bei aller
technologischen Intelligenz scheint das Gamelan ein zutiefst pazifistisches
Gerét gewesen zu sein.
Mit seiner Betonung der Sinneserweiterung spiegelte es auch die Strategie
einer neuen Politik wider. In den spéten 1960er Jahren machten sich rund um
die San Francisco Bay — ungeachtet der auf die StraBe gehenden Antikriegs-
demonstranten der Neuen Linken — viele auf den Weg nach innen. In ihren
Augen war Politik als Parteiangelegenheit erledigt. Fiir die Kommunalisten
und Alternativtechnologen der Bay Area war nicht die Struktur der politi-
schen Fithrung die Wurzel der sozialen Ubel in Amerika, sondern das Be-
wusstsein. Psychologische Fragmentierung und das zerghedemde Spezialis-
tentum der Biirokratie waren — so hatte es Theodore Roszak erkldrt — ein
und dasselbe; gemeinsam hatten sie die Kriegsmaschine in Gang gesetzt. Die
Kommunarden von San Francisco machten sich eine andere Logik zueigen:
Unter Bezug auf Fullers Theorien des komprehensiven Designs hofften sie,
die Werkzeuge des Herren gegen diesen selbst zu wenden. Sie wollten die
Produkte des amerikanischen Industriemolochs zu kleinen Geréten umbau-
en und damit die geistigen und emotionalen Fahigkeiten ihrer Nutzer erwei-
tern. Die auf diese Weise verdnderten Einzelbewusstseine wiirden sich zu
neuen Gruppen zusammenschlieBen — zu Kollektiven, nicht Biirokratien
— und die gesamte Gesellschaft auf ein neues Fundament stellen.
Diese Sichtweise brachte zusammen mit Fullers Theorie des komprehensiven
Designs in den spéten 1960er und frithen 1970er Jahren eine vollkommen neue
Art von Geriten hervor, Gerite, die man als »Bewusstseinstechnologien« be-
zeichnen kénnte. 1973 hatten einzelne Kiinstler und Wissenschaftler aus der
Gegend um San Francisco bereits alle méglichen Industrieprodukte in Werk-
zeuge zur Umgestaltung des Bewusstseins und mit diesem auch der Gemein-
schaftsgewohnheiten ihrer Benutzer verwandelt. In Kommunen iiberall im
Westen zerlegten Stadtfliichtlinge Schrottautos oder sammelten Sperrholz-,
Plastik- und Metallabfille, um daraus geodétische Kuppeln zu bauen. In Berke-
ley brachten die Computerrenegaten des Rechenzentrums »Resource One«
Gerite, die eigentlich zur Verarbeitung von Industrie- und Militirdaten ge-
schaffen worden waren, in einen Plattenladen, wo sie als so genanntes »Com-
munity Memory« fungieren sollten. Und in den Tanztempeln von San Fran-
cisco verwandelten Musiker und Lichtdesigner die neuen Méglichkeiten der
Ton- und Lichtverstirkung in Bewusstseinserweiterungstechniken fiir Tan-
zer und LSD-Schlucker.
All diese Technologien hatten gewisse gemeinsame Eigenschaften. Vor allem
verbanden sie Hochtechnologie mit natiirlichen Prozessen. Bei LSD geschah
dies ganz unmittelbar: Wer z.B. den kleinen Streifen LSD-getrinkten Papiers
auf seine Zunge legte, machte damit seinen K6rper zum Labor. Aber auch
bei anderen Produkten war das der Fall. 1970 présentierte zum Beispiel der
Whole Earth Catalog, das damals fithrende gegenkulturelle Werkzeugkom-
pendium, ein Kinderbett aus Birkenrinde und Plexiglas. Seine Hersteller hat-
ten ein seinerzeit unabdingbares Spielzeug, einen Plastikrodelteller, mit ei-
nem Ring aus Birkenrinde umgeben. In diese hatten sie Locher geschnitten,
durch die das Baby rausschauven konnte, und sie mit Industrieplastik iberzo-
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gen. Der Rodelteller war als Draufgabe mit Leder verkleidet. Die Hersteller
erklirten, der Hybrid aus High- und Lowtech- bzw. Naturmaterial gebe dem
»Kind die Moglichkeit, die eigene Welt zu kontrollieren und gestalten, und
sie dabei auch noch zu sehen«.?

Mit anderen Worten: das Bett wiirde dem Kind helfen zum komprehensiven
Designer zu werden. In der gesamten Bay Area verfolgten Kleintechnologen
zu der Zeit dhnliche Ziele. Das wohl bekannteste Beispiel fiir das Ethos des
komprehensiven Designs ist der erste Applecomputer, der Apple-1, gebaut
von Steve Wozniak, einem Mitglied des Homebrew Computer Club. Wie die
Produzenten des Birkenrindenbetts holte sich Wozniak die Hauptbestand-
teile seines Projekts aus der Konsumgiiter- und Militarindustrie: Leiterplat-
ten, Mikrochips und Driihte zum Beispiel. Wie Fullers komprehensiver De-
signer spielte er dann zugleich Wissenschaftler und Kiinstler. Er verwandelte §
die Industrieprodukle in ein Gerit, das ihm geistigen Zugang zu sonst un-
sichtbaren Energie- und Datenbereichen verschafTie und so auch dazu et S L I :
trug, den damals im militirisch-industriellen Komplex konzentrierten Reich- E;i.“‘;‘éﬁ’ﬂii‘?;ﬁ;?‘f:f"#&tzuf ﬂ;;??&iﬁ:

“ et i 1 . 1 3 - log One Dollar. Menlo Park, CA: Porto-
tum an “\Hﬁsser_t und Werten umzuverteilen. Die nmdkahfonpschen Byte 4 Wi iy e
Shop-Liden, die die neuen Computer als erste verkauften, erweiterten dic ge-  druck mit Genchmigung von Stewart

. = . . .l - Brand.
genkulturelle Produktionslogik noch, indem sie fiir ihre Modelle von einem - _“:' P
. Sruth and Hal Hershey, .+ Whale l

ortsansissigen Tischler Gehiiuse aus Koaholz anfertigen liefien." Catalog One Dollar, Mextlo Park, CA: Partola
Demselben Impuls verdanken sich vielleicht auch die Bilder vom Traktor Institute, September, 1970,5. 32.

und der Farm auf der Frontplatte des Pygmy Gamelan. Trotz ihrer Hoch-Michae Moritz, The Litle Kingdom, New York:
technologie waren der Apple-1, das Birkenrindenkinderbett und sogar LSD “;"l:‘éﬁé‘;’fﬁ,‘;‘jﬂf},‘?ﬁ,ﬁ}{;ﬁ”f}}‘}’;“;,S,;,:;?,T_
aus einer sozialen Welt hervorgegangen, die enlsc?lossen_auf der Suche nach Ef’ajﬂ'ﬁﬁf’ﬁii’.hﬁ‘i‘fa"‘\ﬁ‘éa N o
einer Alternative zur einer militarisierten und biirokratischen Lebensweise rich, wThe Apple-te, hip:liwiew.applezhistory
war. Sie alle versuchten mit unterschiedlichen Taktiken das Bewusstsein ihrer o5/istorsahox hinifxiy, Aufgerslenams. i
Benutzer zu reformieren: LSD brachte fiir die Acidheads von San Francisco

die psychologischen Grenzen zum Verschwinden und gab ihnen ein Gefiihl

des Einsseins; das Birkenrindenkinderbett war fiir die Landkommunarden

eine Moglichkeit, sich mit einem Artefakt, das Industrie und Natur verband,
zwischen den beiden Welten zu positionieren, und auch der Apple-1 war einst

mehr als das Experiment eines Bastlers. Es war eine Umwertung von Hoch-
technologie zum Zweck, den Zugriff des Einzelnen auf das Informationsuni-
versum zu erweitern, In einem Gehéuse aus Naturholz spiirten seine Schalt-
kreise die Energiestrome der physischen Welt — in Form von Elektrizitit

und der sozialen Welt — in Form von Information — auf und riickten bei bei- T RNk
den die Benutzer ins Zentrum. B o
In diesem Sinn war der Apple-1 vielleicht auch ein Pygmy Gamelan.
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